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WPROWADZENIE

Role, jakg powinna odgrywaé edukacja audiowizualna w systemie ksztatcenia, trudno jest przecenié. Niestety
stan, w jakim znajduje sig systemowo ujeta strategia dziatah w obszarze nieprofesjonalnego ksztatcenia kom-
petencji filmowych, nie budzi satysfakc;ji.

Owszem, edukacja audiowizualna wydaje sie wszechobecna. Znajdujemy jg na marginesie lekcji
jezyka polskiego w szkotach, w dziatalnosci doméw kultury i w programach operacyjnych Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej. Napotkamy na nig w projektach
Filmoteki Narodowej - Instytutu Audiowizualnego, a takze w aktywnosci mniejszych lub wiekszych stowarzy-
szef i fundacji zajmujgcych sie upowszechnianiem wiedzy o kinie. Minimalisci, uspokojeni biezgcym stanem,
mogliby wiec sformutowaé niemato argumentéw zaswiadczajgcych o szerokim wachlarzu oferty. Ale pogte-
biona analiza wykazuje niekiedy stabosé nieprzepracowanej metodologii, nieprzygotowanie czesci edukato-
row, nierzadko anachronicznoéé programdw i niemal nieistniejgcy mechanizm sieciowania inicjatyw, ktérych
kooperacja, wzajemne oddziatywanie i przygotowane przez ekspertdw formy merytorycznego nadzoru
pozostawiajq wiele do zyczenia.

A wszystko to dzieje sie w Swiecie, w ktorym zdecydowana wiekszos¢ informaciji dociera do odbior-
cy poprzez media audiowizualne. Pejzaz cyfrowej komunikacji to dzis konkurujgce ze sobq §rodki przekazu,
rozbudowany aparat manipulacji i bogate spektrum oddziatywania na emocje. Funkcjonuje to w powigzaniu
z medialnym analfabetyzmem odbiorcéw, dla ktérych rozproszona edukacja cyfrowa nie jest remedium.
Filmowe ksztatcenie nieprofesjonalistéw nie stanowi gtéwnego tematu refleksji metodologdw i programerdw,
nie przenosi sie na nowoczesne, zintegrowane dziatania instytucjonalne, zdolne do zapoznawania odbiorcéw
z tajnikami technicznymi, narracyjnymi, spotecznymi i psychoemocjonalnymi. Oddana jest aktywnosci oddol-
nej i zindywidualizowanej. Owszem, objawia sie w kreatywnej dziatalnosci utalentowanych jednostek, dwiet-
nie poruszajgcych sie w cyfrowych technologiach audiowizualnych i ich specyficznych formach ekspresji:
interaktywnosci, recyklingu treéci, przetworzeniach i pozainstytucjonalnych formach dystrybuciji itd. Dla
wigkszo§ci odbiorcow pozostaje jednak przestrzenig trudno dostepng, systemowo marginalizowangq, przed-
stawiang w anachroniczny sposob.

Biegtos¢ w postugiwaniu sie narzedziami przynaleznymi do cyfrowych mediéw nie idzie w parze ze
znajomoéciq kodu, w jakim zapisywana jest wspdtczesnosé. Technik audiowizualnych uzywamy instrumen-
talnie, wykorzystujemy je do zaspokojenia codziennych potrzeb: przyspieszenia i intensyfikacji procesow

komunikacji, pozyskiwania wiedzy, zabawy opartej na wymianie informacji i bezgranicznym dostepie do nos-



Amow iy wzRyaqoyy

10

nikdw tresci. Otoczeni jesteSmy przez reklamy, memy, krotkie bgdz diuzsze przekazy filmowe. W codziennej
komunikacji rzqdzq struktury narracji wyroste z audiowizualnych mediéw. Sensomotorycznosé doswiadczenh
wymaga od nas nowej formy recepcji tresci. Czy dla tych wyzwan pojawia sie odpowiedz w instytucjonalnym
systemie ksztatcenia? Niestety nie.

Byé moze to jednak nie publiczne instytucje ukierunkowane na edukacje powinny byé zobligowa-
ne do dziatafh tego typu. W ostatnich kilkunastu latach nie tylko trzeci sektor otworzyt sie na audiowizualng
dominante wspbdtczesnego swiata. Znaczqcg role w systemie edukacji zaczety odgrywaé tez instytucje kul-
tury - muzea, centra kompetencji, osrodki deponowania i upowszechniania wiedzy. Tradycyjne wystawy
muzealne poszerzono o komponent multimedialny, wyktady i oprowadzania kuratorskie wzmocniono przez
interaktywne lekcje uzupetniajgce program szkolnego ksztatcenia. Ekspozycje narracyjne, korzystajgce z sze-
rokiego wachlarza instrumentdéw audiowizualnych, wprowadzity odbiorce w zupetnie nowy system recepciji
znaczeh - kluczowa stata sige przestrzen, kontakt z artefaktem, interaktywne gry, medialne przetworzenia
i poszerzenia oraz sensomotoryczna intensyfikacja doznah. Tego rodzaju form edukacji nie zapewni szkota,
nie wprowadzq jej domy kultury, nie zaoferujq podmioty realizujgce edukacje niejako przy okazji swej podsta-
wowej dziatalnoéci upowszechniajgcej. Do tego potrzebna jest zupetnie nowa, bogata w technologie, oparta
na nowoczesnych instrumentach metodologicznych instytucja kultury - hub edukacyjno-upowszechniajqgcy,
centrum kompetencji i wiedzy, reaktor umiejetnosci drzemiqgecych w niejednym odbiorcy.

Ta generalna zmiana uczestnictwa w kulturze i znaczqcego poszerzenia form edukacji byta podsta-
wg powotania do zycia Narodowego Centrum Kultury Filmowej w todzi. Tak jok powstajgce w kolejnych wo-
jewddztwach centra nauki nastawione sq na przekazywanie w nowoczesny, laboratoryjno-eksperymentalny
sposdb wiedzy z dziedziny nauk §cistych i przyrodniczych, tak NCKF petni podobng funkcje w szeroko pojetej
sferze audiowizualnej. Nie tylko filmowej, ale réwniez zwigzanej z bogatym spektrum zjawisk medialnych,
wyrastajgcych z pnia tradycyjnego kina, filmu i ruchomych obrazéw.

Narodowe Centrum Kultury Filmowej nie jest w tym wypadku konkurencjqg dla np. Filmoteki Narodo-
wej - Instytutu Audiowizualnego. Nie stanowi tez wyzwania dla szkét filmowych, ktore ukierunkowane sg na
ksztatcenie zawodowe. Jest za to uzupetnieniem (a praktycznie: stworzeniem oferty od nowa) dla szkolnic-
twa publicznego i prywatnego, ktére z powoddw technicznych, logistycznych i finansowych nie mogq zaapli-
kowaé w minimach programowych dziatah ukierunkowanych na ksztatcenie umiejetnoéci audiowizualnych
swych ucznidow. NCKF jest instytucjg wspdtprowadzonqg przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, jest
jedynym podmiotem w Polsce nastawionym tylko i wytgcznie na upowszechnianie wiedzy o kinie i mediach,
jego rola nie jest zatem lokalna, lecz ogdlnopolska — podobnie jak inne specjalistyczne instytucje organizowa-

ne lub wspdtorganizowane przez MKiDN.

Edukacje pojmujemy szeroko i wigzemy z innymi statutowymi dziataniami instytucji. A jest ich
wiele. Narodowe Centrum Kultury Filmowej bedzie siedzibq trzech narracyjnych wystaw: Kino Polonia, poswie-
conej kulturze filmowej i kinu na ziemiach polskich od biopleografu Kazimierza Prészynskiego po dzief dzisiej-
szy; Mechaniczne oko, na ktorej przedstawiona zostanie opowiesé o historii technik filmowy i parafilmowych,
od najstarszych urzqdzen takich jak camera obscura, przez kinematograf, az po cinematic VR; oraz Materia
kina, gdzie zwiedzajgey bedzie mbgt na interaktywnych stanowiskach poznaé wszystkie fazy realizacji filmu
- od developmentu po postprodukcje i dystrybucje gotowego dzieta, rozpadajgcego sie na liczne, poddawane
manipulacjom widza warianty. Jesli do tego dodamy trzysalowe kino arthouse’owe, archiwum dokumentéw,
nowoczesng mediateke, programy rezydencjalne, oficyne wydawniczg, sale wyktadowe - to oferta NCKF-u
bedzie niemal kompletna.

Owo ,niemal” wigze sie z jednym z najwiekszych skarbdéw Narodowego Centrum Kultury Filmowej
- sze§cioma przestrzeniami warsztatowo-laboratoryjnymi, rozsianymi po catym kompleksie, w ktérych uczestnicy,
korzystajqe z najnowoczedniejszego sprzetu i wsparcia profesjonalistéw, bedg mogli (od)tworzyé proces realizacji
najrézniejszych form filmowych i parafilmowych. W sali demonstracyjnej sprzetu filmowego bedzie mozna uzyé
kamer, urzqdzeh do travellingu i sprzetu charakteryzatorskiego; studio dzwiekowe pozwoli w profesjonalny spo-
sbb nagraé dialogi, muzyke i efekty akustyczne; stanowiska postprodukcyjne zostang wyposazone w nowoczesny
zestaw urzqdzeh montazowych oraz sale efektow specjalnych z green screenem. Do tego dojdzie profesjonalne
studio telewizyjne, ciemnia fotograficzna, przestrzen do realizacji animacji poklatkowej, a takze sale wyktadowe.

NCKF rozumie edukacje filmowq mozliwie najszerzej. Oczywiscie nie zamyka sie na tradycyjne formaty
ksztatcenia. W naszej ofercie znajdzie sie akademia filmowa, program filmowy dla dzieci i mtodziezy,
dziatania zwigzane z olimpiadgq filmowq, spotkania z twércami, wyktady i analizy gotowych filmow. Ale uczenie
,0 filmie” uzupetnimy o edukacje ,do filmu”, rozwijajgc wiedze o kinie przez aktywne zapoznanie widza z pro-
cesem realizacji filmdéw - opracowywaniem scenariuszy, pracq na planie zdjeciowym, zgtebianiem tajnikow
postprodukeji oraz tworzenia efektdéw specjalnych, montazu i udzwigkowienia. Zdajemy sobie sprawe, ze dzi§
film dostepny jest niemal wszedzie, ze zatracit swe jasno wytyczone granice, ze stat sie rodzajem niekohczqce-
go sie procesu przeobrazen i przeksztatcen, ktérych autorami sq widzowie, prosumenci, domoroéli montazysci
postugujqcy sie materiatem, by tworzyé jego kolejne wersje. To znak czasu, symbol nieograniczonoéci dostepu,
ptynnej ponowoczesnosci, idealnego balansu miedzy artystyczng kreatywnoscig a rozrywkq i technikq cyfro-
waq. Film to nie tylko adaptacje literatury i tekstualny wymiar medium, a edukacja filmowa to nie tylko wyktad,
olimpiadowy test, projekcja na duzym bqdz matym ekranie. To rowniez ekonomia, spoteczne oddziatywanie
cyfrowego przekazu, skomplikowana mechanika manipulacji, proces statych przeksztatcen, naktadanie sie na

siebie audiowizualnych technik. W tym wtadnie pejzazu ma zamiar odnalezé sie¢ NCKF.

aluazpomoldpn
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Nie jest naszym celem monopolizowaé filmowq edukacje, lecz zaproponowaé dla niej mozliwie
najszersze spektrum dziatan. Pomoze w tym samo miejsce - najwiekszy w Europie kompleks poswiecony upo-
wszechnianiu wiedzy o kinie, oferta narracyjnych wystaw, pracowania badawcza wyposazona w bibliote-
ke i archiwum, centrum cyfryzacii kina, osrodek wspbdtpracy miedzynarodowej (NCKF jest operatorem pro-
jektu UNESCO Miasto Kreatywne Filmu). W tej przestrzeni tworzymy réznorodne programy ksztatcenia,
testujqc je dotychczas w mikroskali (jok unikatowy projekt Historie przysztosci). Wkrétce otworzymy sie na
odbiorcow z innych czeéci Polski, oferujgc sformatowane pod ucznidow wszystkich etapéw edukacji programy
ksztatcenia w zakresie kina i audiowizualnosci. Jedna wizyta w NCKF-ie bedzie wypetnia¢ luke w programie
szkdt podstawowych i ponadpodstawowych, dostarczajge wiedzy, umiejetnoéci praktycznych i kompetenciji
spotecznych.

Naszym celem jest ponadto przeksztatcenie NCKF-u w centrum metodologiczne, oérodek opracowy-
wania i ewaluacji programdéw edukacyjnych, instytucje pozwalajgcq na rozwdj relacji miedzy podmiotami
zajmujqcymi sie ksztatceniem audiowizualnosci wérod dzieci, mtodziezy i seniordw, amatordw i pétprofesjonali-
stow. Nie chcemy dziataé po omacku, wiec kroki zmierzajgce do stworzenia kompleksowego programu poprze-
dzilismy dyskusjq ekspertdw, analizq istniejgcych juz programéw edukaciji filmowej oraz badaniamiilosciowymi
i jakosciowymi (koordynowanymi w 2018 roku przez pierwszego kierownika Dziatu Edukagiji Filmowej NCKF-u,
doktora Michata Pabisia-Orzeszyne). To podczas nich zbadalismy poziom kompetenciji i umiejetnosci
filmowych wsrdd ucznidw toédzkich szkdt, zdobywajge zaskakujgece wyniki ankiet. Dziatania te stanowity punkt
wyjscia do dalszych etapdw, precyzowania kompleksowej strategii edukacji filmowej, powstania ma-
trycy ksztafcenia i scenariuszy lekcji. Przygotowana przez obecnq szefowq Dziatu Edukacji Filmowej,
Barbare Fronczkowskq, publikacja, ktdérg trzymacie Pafdstwo w rekach, to zaledwie podsumowanie uprzed-
nich poczynah i wytyczenie Sciezek przysztych aktywnosci. Jej praktyczny wymiar w postaci implementaciji
programéw, uruchomienia Sciezek zwiedzania i laboratoridw, a takze rozwoju dziatah metodologicznych - to
nieodlegta przysztosé Narodowego Centrum Kultury Filmowej, definiowanego jako osrodek rodzimej edukacii

filmowej i upowszechniania wiedzy o wspbtczesnej audiowizualnosci.

dr hab. Rafat Syska, prof. UJ

Dyrektor Narodowego Centrum Kultury Filmowej w todzi

OD REDAKTORKI

Opracowanie kompleksowego programu edukacji audiowizualnej jest jednym z zadan realizowanych w ro-
mach obecnosci todzi w Sieci Miast Kreatywnych UNESCO. Od 2017 roku tédz - jako Miasto Filmu - jest
czfonkiem Sieci Miast Kreatywnych (Creative Cities Network, UCCN] - strategicznego partnera UNESCO.
Sie¢ powstata w 2004 roku, aby promowaé kreatywnosé jako czynnik kluczowy dla zréwnowazonego rozwoju
i rewitalizacji miast. Obecnie tworzy jg 180 miast z 72 krajow, wyrdznionych tytutem w jednej z siedmiu dziedzin:
rzemiosta artystycznego i sztuki ludowej, sztuki medidw, filmu, wzornictwa, gastronomii, literatury i muzyki.
W gronie Miast Filmu oprocz todzi sq: Sydney, Rzym, Bitola, Bristol, Santos, Bradford, Busan, Galway, Sofia,

Yamagata, Qingdao i Terrassa.

Raport podsumowuje pierwszq, teoretyczng, czes¢ prac nad programem edukacji audiowizualne;.
Kolejng, praktycznq, stanowié bedq warsztaty prowadzone w przestrzeni wystaw (Sciezki zwiedzania,

aktywnogci na wystawach) i w pracowniach edukacyjnych Narodowego Centrum Kultury Filmowe;.

W Raporcie chcemy podzieli¢ sie wnioskami z badan wiedzy i kompetencji audiowizualnych prze-
prowadzonych wérdd uczennic i ucznidw todzkich szkdt w 2018 roku - przywotalimy najwazniejsze ustalenia
i komentarze ekspertéw. Przedstawiamy tez opracowany w 2019 roku katalog kompetencji audiowizualnych,
czyli wykaz standarddw edukacii audiowizualnej (umiejetnosci, wiedza, kompetencje spoteczne) i sylabusy dla
poszczegblnych etapdw ksztatcenia. Raport zamykajq: propozycja scenariuszy warsztatéw opracowanych
przez ekspertdw na zlecenie NCKF, ktdére mamy nadzieje zainspirujg nauczycieli, edukatoréw i animatordw
kultury, oraz przyktady (subiektywnie) wybranych praktyk edukacyjnych instytucii i organizacji pozarzqdo-
wych.

Naszq ambicjq jest stworzenie uniwersalnych i kompleksowych ram dla edukacji audiowizualnej, bo
chot trudno odnalezé jg w szkolnych podstawach programowych, to przeciez jest stale obecna w progra-

mach instytucji kultury, kin, dziataniach animatoréw kultury i edukatoréw filmowych.

Barbara Fronczkowska

Kierownik Dziatu Edukacji Filmowe] w Narodowym Centrum Kultury Filmowej w todzi

aluazpomoldpn
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A = Rozdziat

Do wspotpracy przy
opracowaniu badan,
propozycji katalogu
kompetencji i scenariuszy
zaprosilismy filmoznawcow,
medioznawcow,
nauczycieli, metodykow

| edukatordw filmowych.
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A -» AUTORZY

Alfabetyzm filmowy to praca wielu osdb, na poszczegdlnych etapach wspierali nas i wspétpracowali z nami:

dr Michat Pabis-Orzeszyna, Uniwersytet t6dzki / pomystodawca projektu, koordynator badafi w 2018 r.

Barbara Fronczkowska / koordynatorka projektu w 2019 r.: koncepcja katalogu i sylabuséw, redakcja raportu

oraz eksperci:

dr Justyna Hanna Budzik, Uniwersytet Slgski / propozycije do katalogu kompetenciji, scenariusze
dr hab. Mirostaw Filiciak, prof. Uniwersytetu SWPS / komentarz do badaf

dr Kamil Jedrasiak, Uniwersytet t6dzki / komentarz do badar

dr Matgorzata Kozubek, Uniwersytet Wroctawski / propozycje do katalogu kompetenc;ji

dr Grzegorz Ptaszek, Akademia Gérniczo-Hutnicza w Krakowie / komentarz do badafh

Anna Réwny, Uniwersytet Gdanski, Filmoteka Szkolna, Nowe Horyzonty Edukacji Filmowej, Mazowieckie
Samorzgdowe Centrum Doskonalenia Nauczycieli / materiaty wyjsciowe do badaf, propozycje do katalogu
kompetencji, sylabusy

dr Joanna Rzofca, IV LO im. Tadeusza Kosciuszki w Krakowie, mentorka kurséw e-coachingowych w CEO /

sylabusy, scenariusze
Agata Sotomska, Filmoteka Szkolna, zespét edukacii filmowej FINA / materiaty wyjéciowe do badan

dr Joanna Zabtocka-Skorek, KinoSzkota / scenariusze

prowadzenie badan w 2018 r.:
ASM Centrum Badaf i Analiz Rynku / badania jakosciowe

Question Mark Biuro Badafi Spotecznych / badania ilosciowe
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B — Rozdziat

W 2018 roku
przeprowadziliSmy
badanie wiedzy

| kompetencji
audiowizualnych, ktore
stanowi punkt wyjscia
do budowania programu

edukacyjnego.

B —» Rozdziat



B - BADANIA

Ankieta audytoryjna

523 ucznidw i uczennic w wieku od 9 do 19 lat, z t6dzkich szkédt podstawowych (klasy IV-VIII], gimnazjéw i szkét
ponadgimnazjalnych, odpowiadato na pytania sprawdzajgce wiedze filmowq i ich dodwiadczenia w tworze-

niu filméw. ZapytaliSmy tez o ich zainteresowania, korzystanie z technologii i wizyty w kinie.
Fokusy

Ponad 200 tédzkich uczniéw i uczennic w wieku od 7 do 19 lat dyskutowato podczas wywiaddéw grupowych
(24 wywiady) o procesie realizacji filmu - od tworzenia historii po przeniesienie jej na ekran, analizowato
filmowe fragmenty, rozmawiato o filmowych budzetach i promocji filméw. Wywiady zostaty zrealizowane
wedtug scenariuszy, ktére zaktadaty nie tylko prowadzenie dyskusji, ale i wykonywanie zadah warsztatowych
(uktadano obrazki w sekwencje zdarzef, oglgdano fragmenty filmdw, rozmawiano o wiasnych doéwiadcze-

niach ucznidéw, a nawet tworzono plakaty promujgce film).
Technologia? Codziennos§é!
6% uczniéw korzysta z internetu przez ponad cztery godziny dziennie

32% ucznidw korzysta ze smartfona ponad cztery godziny dziennie
przed komputerem uczniowie spedzajq najczesciej od jednej do dwbch godzin dziennie

internet smartfon komputer tablet
ponad cztery godziny dziennie 46% 32% 12% 3%
od trzech do czterech godzin dziennie 21% 23% 19% 4%
od jednej do dwbch godzin dziennie 19% 24% 25% 4%
od pbt godziny do godziny dziennie 7% 13% 13% 7%
kilka razy w tygodniu 3% 2% 1% 5%

w ogdle nie korzystam 1% 3% 5% 59%
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Czas wolny

Film to jeden z wielu sposobdw spedzania wolnego czasu, na liscie zainteresowai zajgt sibdme miejsce.

zainteresowania

sport I L+2 %0
muzyka I 37 %
gry komputerowe GGG 28 %
podréze I 21%
informatyka EEE——— 17%
zajecia plastyczne m————— 15%
film ——— 14%
kulinario  n——— 11%
motoryzacja m——— 1%
moda m— 10%
literatura  E———— 10%
fotografia m——m 10%
spotkania ze znajomymi  E—— 8%
taniec m—— 8%
nauka jezykdw m—— 8%
historia  ——— 7%
mediai telewizja m— 6%
sztuko e 4%
zdrowie m—m 4%
gry planszowe mmm 3%

Fakt, ze liste te otwiera sport, a filmowi tylko nieznacznie ustepujq kulinaria, moze byé jednym
z argumentdw potwierdzajqcych teze, iz mtode todzianki i fodzianie (a byé moze takze ich réwiesnicy
z innych miast) nie myslg o hobby jako odrebnym, odlegtym od codziennosci obszarze swojego
zycia. Przeciwnie, bo przeciez odrzucajgc myslenie w kategoriach kultury wysokiej i niskiej,
a odnoszqc sie do codziennych doswiadczen, moina zauwazyé, ze te dwa obszary nie sq od siebie

tak odlegte.
M. Filiciak

Kino czy filmowanie?

plUPPLY « g

Kino nie jest najpopularniejszym hobby, duza cze§é ankietowanych odwiedza kino jedynie kilka razy

w roku, ale uczniowie majq spore doswiadczenie w tworzeniu filméw: krecq, podktadajg muzyke, montujq

materiaty znalezione w internecie.

wizyty w kinie

doswiadczenia w tworzeniu filmoéw

3%2%

20%

kilka razy w roku
raz w miesigcu
40% m raz w tygodniu lub czedciej
kilka razy w miesiqcu
m raz w roku lub rzadziej

H trudno powiedzie¢

M nie chodze

m klasy IV-VI  mklasy VII-VIIl = szkoty ponadgimnazjalne

krecitam/em film

montowatam/em materiaty
znalezione w internecie

montowatam/em nagrany
przez siebie filmik

podktadatam/em muzyke pod film

spisywatam/em, co nalezy
kreci¢ kamerg

I 42%
I 57%
65%
. 1%
I 2%
34%
e 30%
I 1+3%
48%

W przedcyfrowych hierarchiach kulturowych tworzenie filmu byto swoistym zwieficzeniem relacji

z tym medium - wymagato zasobdéw ekonomicznych i kompetencyjnych, byto elitarnqg praktykq

dostepng profesjonalistom, osobom do takiego statusu aspirujgcym oraz nielicznym zapaleficom,
ktérzy byli gotowi mierzyé sig z trudnqg materiq. Wynik badania pokazuje jednak, ze za sprawq
zmiany technologicznej, choé zapewne takze innych czynnikdw, robienie filméw to cos, co robi sie

czesciej niz... chodzi do kina!

M. Filiciak
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Ocena umiejetnosci

Uczniowie nisko oceniajq swoje umiejetno§ci w tworzeniu filméw - w szkolnej skali na 3+ (najwyzej ocenia-

jq sie najmiodsi uczniowie).

Uczniowie najwyzej oceniajq sie za umiejetnosé nagrywania filméw (srednio 3,65 punkta), na drugim
miejscu znalazly sie umiejetnodci aktorskie (§rednio 3,37 punkta), na trzecim - wymyslanie historii filmowych

(8rednio 3,31 punkta). Uczniowie nisko ocenili sig¢ za dogrywanie muzyki i dzwigkédw (§rednio 2,67 punkta),

a najnizszq oceng uzyskaty umiejetnodci montazowe (Srednio 2,4 punkta).

jak oceniajqg sie uczniowie za: nagrywanie filmikéw

wymuyslanie historii
filmowych

umiejetnosci aktorskie

dogrywanie muzyki
i dzwigkdédw

montaz

Jak wielu uczniéw wie...?

Co trzeba mieé, zeby oglgdaé film w technologii 3D?

Jak nazywa sie najwazniejsze amerykanskie miasto filmowe?
Jakie sq etapy powstawania filmu?

Co to jest ,Filméwka”?

Co to jest casting filmowy?

Kiedy powstat pierwszy film, w ktérym stychaé, jak aktorzy moéwiq?
Kto jest najwazniejszy w procesie powstawania filmu?

Kto tworzy scenariusz filmowy?

Czym byt t6dzki Se-Ma-For?

Jakie sq nagrody filmowe?

Kim byt Walt Disney?

Co sktada sie na scenografie w filmie?

Kiedy powstato kino?

Co robi producent filmowy?

Kto obstuguje kamere podczas krecenia filmu?

Co to jest dubbing?

Jakie sq cechy adaptacji filmowej?

Co powstaje/odbywa sie przed rozpoczeciem krecenia filmu?
Co ma wptyw na swiatto w filmie?

Co sktada sie na dzwigk w filmie?

Jakie sq gatunki filmowe?

3,51
—— 3,7
3,74
3,17
I 3,32
3,4
3,33
I 3,39
3,39
2,85
| ?635 K. IV=VI
2,21 mkl. VI-VIlI
I 2,55
2,46 szkoty ponadgimnazjalne
0 2 3 L
98%
78%
75%
70%
70%
55%
55%
53%
48%
43%
42%
40%
38%
35%
34%
33%
27%
18%
17%
15%
9%
0% 20% 40% 60% 80% 100%

% poprawnych odpowiedzi

Test wiedzy

Przeprowadzony test (22 pytania dostosowano do mozliwosci poszczegdlnych grup wiekowych) pokazat,
ze filmowe zainteresowania ucznidéw, chodzenie do kina czy korzystanie z nowoczesnych technologii

zasadniczo nie wptywajq na posiadang przez nich wiedze.

W tej czedci badania pojawiajq sie tez paradoksy (...) - bo choé nie wszyscy wiedzq, ze do na-
krecenia filmu potrzebny jest trzymajgcy kamere operator, co przektadato sie na krytyczng
ocene tego wycinka kompetenc;ji ucznidéw, to przeciez blisko potowa z nich sama kreci filmy bez

uzycia kamery...
M. Filiciak

Pewne zaleznosci pomiedzy umiejetnosciami praktycznymi a wiedzg mozna zauwazyé w przypadku wybra-
nych odpowiedzi [uczniowie, ktérzy samodzielnie montowali i krecili filmiki, czesciej udzielali prawidtowych

odpowiedzi na pytania dotyczqce scenariusza, scenografii, wiatta, dzwieku w filmie czy poczqtkdw kina).

Uczniowie z reguty nie mieli problemdéw ze wskazaniem, czym jest casting filmowy lub z dopasowaniem
czynnoéci do etapdw powstawania filmu. Braki w wiedzy uczniéw dotyczyty przede wszystkim kwestii zwig-
zanych z samgq realizacjq filmu. Jedynie 54% ucznidw z klas IV-VI wie, co robi producent filmowy, wigkszo§é
najmtodszych ucznidw (blisko 86%) wie, ze kamere obstuguje operator. 50% ucznidw wie, bez kogo nie

powstanie zaden film i scenariusz. Jedynie uczniowie klas VII-VIII przekroczyli 60% poprawnych odpowiedzi.

tédzcy uczniowie mieli tez trudnosci z odpowiedziami na pytania zwigzane z filmowymi tradycjami miasta:
o ile w wiekszosci wiedzieli, czym jest ,Filméwka” (70% prawidtowych odpowiedzi), o tyle historyczny Se-Ma-For
sprawit juz wigcej klopotdw i duza czesé odpowiedzi byta btedna (62%]); najwigcej problemdw mieli najmtodsi

uczniowie (odpowiedz ,nie wiem” zaznaczyto 46,5% ucznidéw klas IV-VI).

Biorgc pod uwage ogblne wyniki uczniéw w tescie wiedzy, bedgcym czesciq badania, jak réw-
niez ich odpowiedzi o charakterze samooceny wtasnych kompetencji, zapotrzebowanie na zajecia
dydaktyczne zmierzajqce do pogtebienia alfabetyzmu filmowego uczniéw z regionu tédzkiego
(ponownie, w domysle: nie tylko z tego obszaru) jawi sig jako trudne do podwazenia.

K. Jedrasiak
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Rezyser to ten krzykacz

Uczestnicy badan fokusowych widzq prace rezysera jako autorytarny proces zarzqgdzania osobami na
planie, w niewielkim stopniu eksponujg range artystyczng zwigzanqg z tq funkcjg. Wiekszosé ucznidéw nie
dostrzega autonomii rezysera - sprowadzajq go do roli koordynatora dziataf inicjowanych przez producenta;

widzg w nim osobe, ktéra ma wtadze nad budzetem filmu.

Rezyser méwi i krzyczy. Mysli, jaki ma byé¢ film, kto ma jakq role. Krzyczy przez mikrofon, megafon,

jak cos mu sie nie podoba.

SP Il

Rezyser to ten krzykacz, co zawsze krzyczy ,akcja” i jak kto§ pomyli sie o jednq literke, albo kiedy

postawi stope o milimetr Zle, to wrzeszczy ,przerwa” i zaczynajq od poczqtku.
SP IV-VI

Krzyczy na wszystkich i kaze wszystkim konczyé, i robiq ujecia po raz tysieczny, bo wszystko musi
byé perfekeyjnie.
SP IV-VI

Przewaznie krzyczy na aktoréw. Poniewaz grajq moze niezgodnie z jego scenariuszem, nie stuchajq

sie zalece. Ma wtadze na planie filmowym nad wszystkimi. Nad nim ma wtadze producent.

LO

Wypowiedzi uczestnikéw badan fokusowych warto zestawié z wynikami ankiet, gdzie az 22% ucznidéw klas

VII-VIIl uznato, ze producent wspbtrezyseruje film.

Podobnie jak w przypadku rezysera, uczniowie nie doceniali tez artystycznej roli scenarzysty czy operatora
w realizacji filmu. Uczestnicy wywiadoéw postrzegali prace scenarzysty gtéwnie jako zajecie uciqzliwe i zmud-
ne, pordwnywali proces pisania scenariusza do pisania ksigzki (uznawali scenariusz za tekst literacki),
z kolei prace operatora wigzali cisle z umiejetnosciami technicznymi obstugi sprzetu (charakterystyczne we

wszystkich grupach wiekowych jest nazywanie operatora kamery ,,komerzgstq”].

Musi bardzo dobrze rozstawiaé kamery i wszystkie przyciski wiqczyé, zeby byta dobra jakosé

obrazu, nie taki rozmazany.
SPI-lll

Operator kameruje i rozstawia kamery na planie.
SP IV-VI

Operator zdjeé robi zdjecia. Decyduje, jak poprowadzona ma byé kamera i jakie majq byé ujecia.
Operator tylko kamere obstuguje, a rezyser robi catosé.
LO

W rozwijaniu wiedzy na temat roli scenarzysty, rezysera i operatora nie powinno jednak chodzié¢
o ich nabozne traktowanie, ale o zrozumienie ich funkcji w procesie realizacji filmu przy jednoczes-
nym zrozumieniu idei wspotpracy pomiedzy poszczegdlnymi cztonkami ekipy realizujgcej film.

M. Kozubek

Filmem rzqgdzi pienigdz?

Wigkszos¢ uczestnikow wywiadéw ma rozwinietq wiadomosé ekonomicznych kwestii zwiqzanych z produk-
cjq filméw. Sq przekonani, ze praca nad filmem zaczyna sie od znalezienia funduszy, dopiero potem powsta-

je scenariusz. Wiedzq, ze film wymaga réznych kanatdow promociji, orientujq sie, czym jest lokowanie produktu,

uwazajq, ze sponsorzy mogq wptywaé na scenariusz.

Mozna stwierdzi¢, ze w Swiadomoéci ucznidw film to pieniqgdz, przestanki ekonomiczne przewazajg nad
artystycznymi - powstawanie filméw wedtug uczniéw jest nastawione na maksymalizacje zyskow.

Najpierw chyba budzet. Przed scenariuszem. Musi byé kasa na film.

SP V-V

Marketing. Coé dajesz, co§ musisz sprzedaé. W tym Swiecie liczg sie pienigdze.

SP V-V

Tak. Jest po to, zeby rozpowszechnié film, czyli mie¢ wiecej fanéw, zeby zebraé grubszy hajs, zeby
budowaé korporacje i robi¢ wiecej filmow, i zarabia¢ jeszcze wiecej hajsu, zeby robi¢ drapacze chmur.
SP IV-VI

Miliony, miliardy lecq. Okoto dwbch milionéw, to cos juz tam chyba da sie zrobié.

LO

Sposbéb pozyskania tych pieniedzy ma wptyw na efekt koncowy, bo sponsor chciatby tez cos zyskaé

na tym filmie, bo zasponsorowat. Sponsor moze chcie¢ mie¢ wptyw na scenariusz tego filmu.

LO
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Czy nie jest to jednak znéw sposéb widzenia filmu oczami oséb, ktére filmu uzywajq réznorodnie
i ktérych jak najbardziej stuszna refleksja na temat sfery medialnej nakazuje zaktadaé, ze wiek-
szo§¢ dziatan twodrczych podporzqgdkowana jest regutom rynku? W tym ujeciu badani okazujqg sie

bardzo swiadomymi widzami.
M. Filiciak

Film vs YouTube

Fenomen youtuberéw nie byt elementem sktadowym problematyki badania, pokazato ono jednak, ze dla
uczestnikdw wywiaddw - we wszystkich grupach wiekowych - waing ramq odniesienia dla refleksji na
temat filmu byta wiedza i wyobrazenia dotyczqce pracy youtuberdw. Dotyczyto to zardwno zagadnien
realizacyjnych, jak i ekonomicznych. Uczestnicy wykazywali sklonnosé do postrzegania produkcji filméw
jako procesu zblizonego do tworzenia amatorskich materiatéw audiowizualnych i daleko idgcy optymizm

w kwestii zacierania sie réznic pomiedzy w petni profesjonalng a amatorskg produkejqg filmowaq.

Wydaje mi sie, ze tak. Raczej sprzet teraz, jedli chodzi o nagranie filmu, nie jest jakis bardzo drogi.
Jesli nie méwimy tu o jakich§ dronach czy kamerach za nie wiadomo jakie pienigdze. Ale wydaje
mi sie, ze nawet zwyktym telefonem datoby sie nakrecié jakis film. Taki, no, nie najlepszy moze, ale

na pewno datoby rade jakis nakrecié.
LO

W naszych czasach tak naprawde sprzet to nie jest duzy problem, bo moze nie kinowe produkcje,
ale mysle, ze juz dobry film mozna nakrecié takim tafszym sprzetem [...).

LO

Zadna z funkgji petnionych na planie filmowym nie stanowita dla uczestnikow wywiaddw ciekawej
propozycji zawodowej na przysztosé; nawet zawdd aktora, mimo ze potencjalnie atrakcyjny, nie byt wybitnie
interesujgcq propozycjq dla dzieci i mtodziezy. Na podstawie licznych wypowiedzi ucznidéw mozna sformu-
fowaé wniosek, ze atrakcyjnym dla nich zawodem jest youtuber. Wydaije sie, ze aspiracyjne kiedys miejsce

gwiazd filmowych przejety postaci youtuberdw czy lifestyle’owych blogerdw.

Dochodzimy tutaj do kwestii moim zdaniem absolutnie kluczowej i do pytan o to, czym jest dzis
kultura filmowa. Czy znajdzie sie w niej miejsce dla krétkich filméw z YouTube’a albo kreconych na
masowq skale przez nastolatki, a nawet kilkulatki TikTokéw, czyli krétkich klipéw, czesto odtwarza-
jacych stworzone przez innych formaty, ale petnigcych wazinq funkcje w mtodziezowych sieciach

spotecznych i uczqcych postaw twérczych.
M. Filiciak
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Gatunki vs rodzaje

Uczniowie majqg tez problem z odrdznieniem gatunkdw filmowych od rodzajéw filméw. Jedynie 12% ucznidw
w klasach IV-VI, 5% z klas VII-VIIl i 10% licealistéw poprawnie rozpoznaje gatunki filmowe - w klasach VII-VIIl az 73%

ucznidw rozumie film fabularny joko gatunek, a prawie 84% licealistdw uwaza, ze gatunkiem jest film dokumentalny.

Z drugiej strony podczas badanh fokusowych uczniowie spontanicznie podawali nazwy réznych kategorii
filmowych, a analizujgc plakaty, nawet najmtodsi uczniowie nie mieli problemow z rozréznieniem gatunkow.

Byé moze zatem akademicka genologia nie przystaje do potocznego rozumienia kategorii, ktérymi postugujg

sie mtodzi uczestnicy kultury filmowe;.

(.--) spora czegsé weryfikowanej w badaniu wiedzy nie jest juz taka oczywista w §wietle krytycznej
oceny wielu sposréd zatozen tradycyjnego filmoznawstwa, widocznej choéby w archeologii
mediéw, studiach produkcyjnych czy genologii uwzgledniajgcej w tworzeniu gatunkowych etykiet
nie tylko zdanie twércéw i krytykdéw, ale tez publicznosci.

M. Filiciak

Poczqgtek kina

Niewiele ponad potowa ucznidw wie, kiedy powstat film dzwiekowy, wiekszos¢é nie potrafi wskazaé daty

narodzin kina.

kiedy powstato kino? kiedy powstat pierwszy film dzwigkowy?

okolo 70 lat temu | 22% 171 lat temu B senew
okoto 120 lat temu | 22% 9llattemu = 31%
okoto 220 lat temu | [ 7% 5% 6% 191at temu || 3% 2% 1%

kl. IV=VI - mkl. VII-VIII szkoty ponadgimnazjalne

Na marginesie...

Warto zwrécié uwage, ze 97% licealistdw i 95% gimnazjalistéw (uczniéw klas VI-VIII) widziato czarno-biaty

film, natomiast w grupie klas IV-VI byto to 88%.

Analiza i interpretacja

Uczniowie i uczennice z najmiodsze] grupy wiekowe] potrafig odtworzyé fabute filmu i samodzielnie utozyé
prostq historie, ale majq problem ze skonstruowaniem narracji alternatywnej czy zagtebieniem sie w moty-
wacje bohaterdw. Uczestnicy badania z klas [V-VI nie mieli problemu ze zidentyfikowaniem scen filmowych
zawierajgcych marzenia senne, lecz miewali trudnosci z wyodrebnieniem retrospekcji z przedstawionego im
fragmentu filmowego. Co ciekawe, potrafili jednak podawaé przyktady zastosowania tych zabiegdw w innych

znanych sobie filmach.

Szkota, wyposazajgc swoich ucznidw w kompetencie z zakresu analizowania literatury, nie wiqcza w obszar
poddawany analizie sztuki filmowej — mtodziez rozumie zabiegi formalne i potrafi je identyfikowaé, jednak
sktonienie ucznidéw do analizowania przekazoéw filmowych pod tym kgtem wymaga moderowania dyskus;ji.

Licealistki i licealici potrzebujg przewodnictwa nauczyciela/ki w prowadzeniu pogtebionej
analizyiinterpretacji filmu mimo dysponowania rozwinigtym aparatem pojeciowym wywiedzionym
z literaturoznawstwa. Nalezatoby zatem ksztatcié umiejetnoSci analityczno-interpretacyjne
i krytyczne w odniesieniu do filmu réwnolegle z rozwijaniem ich w edukacji literackiej.

J.H. Budzik

Licealisci dostrzegajg perswazyjny charakter przekazu filmowego gtéwnie na przyktadach, jednak samo
analizowanie fragmentdéw filmow z tej perspektywy wymagato dziataf inicjujgcych ze strony moderatorki.
Proby przejscia od konkretu do ogblniejszych refleksji na ten temat nie przeradzaty sie w dyskusje choéby zbli-

zone do dyskusji dotyczqceych identyfikacji i rozumienia stosowanych zabiegdéw formalnych.

Zdolnos¢ dostrzegania przez ucznidw innych wymiaréw czy walordw filmu niz wartosé estetyczna ogranicza-
fa sie gtéwnie do poczucia, ze mogq one petnic¢ funkeje utylitarng, propagujgce jakies spotecznie pozgdane tre-
§ci czy wartosci. Ponadto film mégtby rowniez - wedtug uczestnikdw wywiadow - stanowié dwiadectwo danej
epoki historycznej (w warstwie bardzo dostownej: ukazywaé pewien zaséb przedmiotéw wiasciwych dla epoki,
odzwierciedlaé jej obyczaje); interpretacje ucznidw nie braly pod uwage tego, ze film jako autorska
wypowiedZ mogtby byé ilustracjg pewnego sposobu rozumienia §wiata np. w wymiarze politycznym czy

filozoficznym.

(.-.) proces, w ramach ktérego film wobec konkurencji nowszych mediéw, takich jak choéby gry,
stopniowo przesuwa sie na pozycje blizsze choéby literaturze, ktorej poswieca sie tak wiele uwagi
w edukacji formalnej, niesie ze sobq nie tylko korzysci. Patyna czasu w tradycyjnych hierarchiach
kultury uszlachetnia medium, ale moze tez czynié je odlegtym z perspektywy grup zagrozonych

wykluczeniem kulturowym.
M. Filiciak
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C — Rozdziat

Edukacja filmowa powinno
wykracza¢ poza cel
szkolenia sprawnych
realizatordow i podgzaé

w strone ksztatcenia
Swiadomych uczestnikdw
kultury audiowizualne.

C = Rozdziat



C » CO MOWIA EKSPERCI?

Podsumowujgc wyniki badan, eksperci wskazujg w zasadzie trzy kluczowe kierunki, w ktdérych powinni zmie-
rza¢ nauczyciele i edukatorzy. Pierwszy - edukacja filmowa w szerszym kontekscie edukacji medialnej, drugi
- edukacja oparta na dodwiadczeniu ucznidw, trzeci - wykorzystywanie réznorodnych narzedzi, metod,

dziatanie poza utartymi schematami.

W strone edukacji medialnej
Edukacja filmowa tak - ale w kontekécie kompetenciji medialnych, informacyjnych i cyfrowych!

W czasach postepujgcej konwergencji mediéw oraz dywergencji narzedzi technologicznych stu-
Zqcych do ich tworzenia konieczne staje sie¢ podejmowanie dziatai umozliwiajgcych przygotowa-
nie mtodych uczestnikéw kultury do swiadomego korzystania z jej wytworéw. W efekcie edukacja

filmowa powinna coraz bardziej dqzyé w strone edukacji medialnej w szerszym znaczeniu.
K. Jedrasiak

Codzienne doswiadczanie

Film jest narzedziem identyfikacji i komunikacji mtodziezy, niech edukacja bedzie oparta na doswiadczeniu

ucznidw!

Dzisiejsza powszechna edukacja filmowa nie powinna byé edukacjqwduchu strukturalistycznejedu-
kacji filmowej obecnejw polskiej szkole w drugiej potowie XX wieku. Ma pozwalaé zrozumieé uczniom
ich sposéb doswiadczania swiata, zas film powinien byé traktowany jako swoisty komunikat, kto-
remu odbiorca nadaje wtasne znaczenia i poszukuje odniesief do wtasnych przezyé, doswiadczen,
refleksji i wiata, ktory zna.

G. Ptaszek
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tamanie schematéw

Postawmy na aktywny proces poznawania kultury filmowej; konieczne jest wykorzystanie réznych metod
i narzedzi edukacyjnych, przetamywanie schematdw - jednak tak, zeby nie popadaé w ,kulturowy populizm”.
Zastandwmy sie takze, czy i jak w edukacji audiowizualnej tgczyé dwie perspektywy: ,uspotecznienia” kultury

i podtrzymywania ,kanonu” wiedzy o filmie.

(.-.) warto zbadaé inne aspekty kultury filmowej - to, jak rézne grupy spoteczne wykorzystujq film
choéby w swoich relacjach z innymi ludzmi: réwiesnikami, rodzicami, wychowawcami (...); czy film
pomaga budowaé i podtrzymywaé sieci spoteczne? Jak funkcjonuje wobec innych mediéw? | gdzie
przebiega granica migdzy formami ,klasycznymi” a tymi jednoznacznie blizszymi codziennosci?

M. Filiciak

Modele edukacyjne

Przeprowadzone badanie, komentarze eksperckie, a takze analiza dziatah podmiotéw aktywnych w ob-
szarze edukacji audiowizualnej w Polsce (niektére z nich przedstawiamy w ostatnim rozdziale publikacii)
pomogty odpowiedzie¢ na pytanie, jaki model edukacji powinien byé prowadzony w NCKF - utatwity

doprecyzowanie wizji i wartosci instytuciji:

Wartosci, wizja i misja - strategia dziatah edukacyjnych NCKF

Kierunki, ktére wskazali eksperci, stanowiq podstawe stworzenia strategicznych zatozed dla dziatalnosci
edukacyjnej NCKF.

WIZJA: DOSWIADCZ SZTUKI FILMOWEJ: POZNAJ - ZROZUM - KORZYSTAJ SWIADOMIE - ANALIZUJ - WARTOSCIUJ - TWORZ!

I Wiedza i kompetencje I Laboratorium edukacii I Miksowanie narzedzi I Wykorzystanie

audiowizualne: o . . e
audiowizualnej: i form pracy: rézne srodki f
6 7 i | o > > miedzynarodowych
dla osdb w kazdym wieku, przetamywanie schematéw wyrazu i przekazu, rézne Iqungév'; wiev;l/gg

na kazdym poziomie w edukacji filmowej zrédta informacii i nosniki
zaawansowania I J J

ROZWOJ ENERGIA | DOSWIADCZENIE INTEGRACJA JAKOSC | PRESTIZ

-
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Wizja:

Wartosci:

Doswiadcz sztuki filmowej:

ROZWOJ

Wiedza i kompetencije
audiowizualne: dla

0s6b w kazdym wieku,
na kazdym poziomie
zaawansowania,
niezbedne

w krytycznym, tworczym
mysleniu i dziataniu

Eksplorowanie mediow:
edukacja filmowa

w kontekscie
kompetencji medialnych,
informacyjnych

i cyfrowych

Nie tylko dla
humanistow: edukacja
audiowizualna jako
niezbedna czesé
sktadowa ogdlnego
wyksztatcenia

Od pomystu do
realizacji: wsparcie
autorskich projektow,
wzmachianie tworczego
potencjatu osdb i grup,
zachecanie do nowych
dziataf kreatywnych,
otwartych, odwaznych,
samodzielnych

ENERGIA
1 DOSWIADCZENIE

Laboratorium edukacji
audiowizualnej:
przetamywanie
schematéw w edukacji
filmowej

Aktywny proces
poznawania kultury
filmowej: odbiorca/
widz-uczestnik-tworca

Kreatywne korzystanie
z medidw: tworzenie -
przetwarzanie -
prezentowanie

Odwaga
eksperymentowania,
autorskie pomysty,
tworcze podejscie
edukatorow

INTEGRACJA

Miksowanie narzedzi

i form pracy: rézne
§rodki wyrazu i przekazu,
rozne zrodta informacji
i noéniki; wykorzystanie
rozmaitych metod
edukacji artystycznej
(metoda projektu,
metody narracyjne,
formalne, warsztat,
sytuacja tworcza,
interaktywne,
etnograficzne)

Otwarte pracownie:
dzielimy sie zasobami
i wiedzg

Medialab, czyli uczymy
sie od siebie nawzajem

Wiek nie ma
znaczenia: integracja
miedzypokoleniowa

Kultura sieci: budowanie
relaciji i sieci wsparcia
zaangazowanych

ludzi, organizacji,

grup nieformalnych,
artystéw, spotecznikow
dziatajgcych w obszarze
edukacji audiowizualnej

Miastolab: budowanie

i ksztattowanie
Lfilmowej” tozsamosci

i wrazliwosci fodzian.
Powiqzanie dziatan
kulturotworezych

z procesami rewitalizacji
spotecznej

Dziatanie intuicyjne:
~rownouprawnienie”

poznaj - zrozum - korzystaj Swiadomie - analizuj - wartosciuj - tworz!

JAKOSC | PRESTIZ

Wykorzystanie
miedzynarodowych
zasobow wiedzy

Bezposredni kontakt

ze sztukg filmowq

i mistrzami kina

- unikatowa oferta

w prestizowej przestrzeni

Zasoby:

Odbiorcy:

Dziatania:

form uczestnictwa

w kulturze
audiowizualnej - réb
to, co sprawia Ci
przyjemnosé, kultura
nie wyklucza

Face-to-face:
bezposredni kontakt,
indywidualne podejscie,
wzajemny szacunek

¢slodadsye bimow 09 « O

- Nowoczesne sale warsztatowe - profesjonalne wyposazenie i nowoczesna przestrzeh dla kreatywnych
dziataf (warsztaty manualne, warsztaty postproduke;ji, studio efektéw specjalnych, ministudio TV,
demonstracyjna hala zdjeciowa, studio dzwigku, sala warsztatowo-seminaryjna)

- Kompetentne i kreatywne kadry: zasoby wewnetrzne (dziat edukacji) i zewnetrzne - sieé relacji i wspdtpracy
z podmiotami zewnetrznymi (instytucije filmowe, uczelnie wyzsze, branza, podmioty kultury filmowej)

- Zintegrowanie edukacji we wszystkich przestrzeniach NCKF - wspdlna strategia i dziatania edukacyjne
(skoordynowany, spéjny kierunek dziataf dla pracowni warsztatowych, wystaw, kina, pracowni badawczej
- &ciste powigzanie tematyczne/merytoryczne i organizacyjne)

PRZEDSZKOLA, SZKOLY,
NAUCZYCIELE

Lekcje tematyczne
(powigzane

z wystawami,
skorelowane z podstawq
programowaq, karty

pracy)

Warsztaty tematyczne
(stata oferta
uwzgledniajgca
elementy wystaw)

Cykliczne szkolenia
dla nauczycieli,
edukatorow,
animatorow,
studentéw

Konkursy/olimpiady
(olimpiada wiedzy

o filmie - jako osobne,
dodatkowe dziatanie
edukacyjne)

Kino: program dla
grup przedszkolnych

i szkolnych / Akademia
Filmu

RODZINY

Warsztaty
tematyczne
(weekendowe,
uwzgledniajgce
elementy wystaw)

Rodzinna sciezka
zwiedzania
(dedykowane rodzinom
mapki i karty pracy)
Mini media camp
(ferie, wakacje - oferta
dla najmtodszych

w formule pétkolonii)

Kino: program
dla rodzin

MEODZIEZ | DOROSLI

Warsztaty tematyczne
(cotygodniowe,
semestralne warsztaty)

Projekty

(np. Historie przysztosci)
Otwarta pracownia
(rozwdj filmowych
projektow pod okiem
twdrcdw)

Media camp

(ferie, wakacje - oferta
dla mtodziezy w formule
potkolonii)

Wokot mediow:
dyskusje, spotkania,
wyktady, dziatania

w przestrzeni miasta,
medialab, nowe media

Kino: Akademia Filmu

PROFESJONALISCI

Kursy i szkolenia
profesjonalne

Masterclass

Rezydencje
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D = Rozdziat

Katalog kompetenciji to
gotowa propozycja dla
nauczyciela odnosnie
do tego, co, kiedy i w jaki
sposdb moze byc
przekazywane uczniom,
aby wzmacniac¢ ich
umiejetnosci i wiedze.

D = Rozdziat



D - DEFINIOWANIE KOMPETENCJI

Katalog kompetencji opracowany przez znakomite ekspertki - dr Justyne Budzik i Anne Réwny - pokazuje,
jakie umiejetnosci, wiedze, kompetencije spoteczne w obszarze edukacji audiowizualnej (z naciskiem na prak-
tyczne umiejetnoéci i edukacje filmowq) powinien posiadaé uczef na poszczegdlnych etapach ksztatcenia.
Najwazniejszym kontekstem dla katalogu (w zakresie umiejetnoéci) jest dokument ,A Framework for Film
Education”, w ktérym przyjeto podziat na trzy wymiary edukacji filmowej: kreatywny, krytyczny i kulturowy.
Cel jest jasny: wyksztatcenie oséb myslgeych krytycznie, angazujgeych sie w zycie kulturalne i spoteczne,

inspirowanie do wiasnej tworczosci. Taka jest tez wizja edukacji Narodowego Centrum Kultury Filmowej:
Doswiadcz sztuki filmowej: poznaj - zrozum - korzystaj Swiadomie - analizuj - wartosciuj - tworz!

Waznym elementem katalogu sg sylabusy dostosowane do poszczegdlnych etapdw ksztatcenia (dla
klas I-I1l, IV-VI, VII-VIII, szkoty ponadpodstawowei), w odniesieniu do aktualnej podstawy programowej ksztat-
cenia ogdlnego. To gotowa propozycja tego, co (obszary tematyczne i przyktady zagadnien), kiedy (na jakim
etapie ksztatcenia) i w jaki sposéb (przy wykorzystaniu jakich zasobéw, narzedzi, w jakich warunkach
etc.) moze byé przekazywane uczniom, aby budowaé i wzmacniaé ich kompetencje oraz wiedze filmowaq.

Sylabusy wskazujg, czym w swojej praktyce powinien zajqé sie nauczyciel, animator, edukator filmowy.

Zalezato nam na uzytecznosci i wymiarze praktycznym sylabusdéw - ich autorki na co dzieh pracujq
z uczniami i nauczycielami (dr Joanna Rzofca jest trenerem edukacji medialnej, mentorem kurséw e-coachin-
gowych w Centrum Edukacji Obywatelskiej, nauczycielem w IV Liceum Ogbdlnoksztatcgecym im. T. Kosciuszki
w Krakowie; Anna Réwny to liderka Filmoteki Szkolnej na Mazowszu, konsultantka ds. edukacji humanistyczne;j,
medialnej i filmowej w Mazowieckim Samorzqdowym Centrum Doskonalenia Nauczycieli, koordynatorka
merytoryczna Nowych Horyzontéw Edukacji Filmowej). Trzeba zaznaczyé, ze sylabus dla szkoty §redniej
opracowany przez dr Joanne Rzonce zawiera spojrzenie na kompetencje filmowe w szerszym ujeciu
- kompetencji medialnych. Takie podejscie autorka sylabusa prezentuje w swojej codziennej pracy

w liceum, gdzie wdrozyta autorski program edukacji medialne;.
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Katalog kompetencji

Etapy
ksztatcenia
wiek/klasa

Kreatywny
wymiar
edukacji
filmowej

Umiejetnosci (na podstawie oprac. dr J.H. Budzik)

Szkota podstawowa
7-10 1.

kl. 1-111
Uczennica/uczen:

- odgrywa wybrang
scene z filmu

- stosuje rdzne formy
zapisu dzwigkdw, muzyki,
np. nagranie za pomocg
komputera, dyktafonu,
telefonu

- podktada dzwiek
(dialog lub odgtosy) do
sceny w filmie niemym
- nagrywa filmik

z wykorzystaniem
smartfona

- projektuje plakat do
obejrzanego filmu

- uktada kadry z filmu

i tworzy na tej podstawie
historie (narracje)

- projektuje gadzet
promocyjny zwiqgzany ze
swoim ulubionym filmem
- wymysla krotkg
scenke z udziatem
bohateréw znanego
filmu albo dziejqcqg sie
W miejscu znanym

z filmu

Szkota podstawowa
10-1211.

kl. IV-VI
Uczennica/uczeh:

- redaguje streszczenie
filmu na podstawie
wiasnego pomystu
lub/i tekstu literackiego
- pisze dialog do
obejrzanej sceny z filmu
niemego

- pisze dialog do
wymyslonej weczesniej
sceny filmowe;j

- przygotowuje
szczegdtowy opis
wymyslonej przez siebie
sceny konieczny do jej
realizacji

- rysuje storyboard
sceny wiasnego
pomystu

- proponuje muzyke do
sceny filmowej wedtug
wiasnego pomystu

- przygotowuije grafik
krecenia opracowane;j
wczedniej sceny filmowej
- uktada dalsze losy
bohaterdw filmu

— proponuje
alternatywne
zakonczenie filmu

— opracowuje scenorys
(storyboard) do tekstu
poetyckiego

- projektuje plakat

do znanego lub
wymyslonego przez
siebie filmu

- na podstawie
wymyslonego przez
siebie synopsisu/
streszczenia okresla
liczebnos¢ potrzebnej
ekipy filmowej

- redaguje ogtoszenie
o castingu do filmu

Szkota podstawowa
13-15 1.

kl. VII-VIII
Uczennica/uczen:

- redaguje treatment
scenariusza etiudy
filmowej na podstawie
wiasnych pomystow
i/lub poznanych tekstow
literackich

- pisze scenopis kilku
scen sktadajgcych sie
na spdjng tematycznie
sekwencje

- rysuje storyboard
scen sktadajgcych sie
na sekwencje

- redaguje dialogi do
kilku scen sktadajgecych
sie na sekwencje

- interpretuje aktorsko
wybrang role

w scenariuszu wtasnego
pomystu

— opracowuje
scenariusz krotkiej
formy dokumentalne;j,
edukacyjnej

- projektuje plakat
filmowy do kreconej
przez siebie/

grupe etiudy/filmu
dokumentalnego

- obstuguje program
do montazu i montuje
materiat

— montuje zwiastun
alternatywny
istniejgcego filmu

z uwzglednieniem
doboru muzyki

- montuje teaser
wiasnego filmu

z uwzglednieniem
doboru muzyki

- projektuje gadzet
zwigzany z obejrzanym
filmem

- redaguje zapowiedz
prasowq filmu

Szkota Srednia
15-19 1.

kl. 1I-Iv/I-V
Uczennica/uczen:

- redaguje scenariusz
etiudy filmowej

- redaguje scenopis
etiudy filmowej

- uktada dialogi etiudy
filmowej

- rysuje storyboard
etiudy filmowej

—> opracowuje roboczy
budzet filmu

- dokonuje wyboru
lokaciji filmowych

- przeprowadza casting
obsady aktorskie]

— opracowuje
szczegdtowy grafik

i harmonogram
produkcji filmu

z uwzglednieniem
podziatu rol

w przygotowaniu
(produkeii) filmu

- projektuje i wykonuje
kostiumy, rekwizyty

i scenografie do wiasnej
etiudy

— dobiera lub
komponuije (w grupie)
muzyke do swojego
filmu (z poszanowaniem
praw autorskich

i zachowaniem zasad
wykorzystania legalnych
zrodet)

- realizuje filmy wedtug
wiasnego pomystu

- dokonuje montazu
nakreconego materiatu
- redaguje przyktadowy
wniosek o wsparcie
finansowe produkcji,
postprodukcji, promocji
i dystrybuciji filmu

- uktada list do
potencjalnego sponsora

Etapy
ksztatcenia
wiek/klasa

Krytyczny
wymiar
edukacji
filmowej

— dobiera materiaty
potrzebne do stworzenia
sceny w wybranej
technice animac;ji

- tworzy scene filmowg
w wybranej technice
animagji

- nagrywa filmik

z wykorzystaniem np.
smartfondw, tabletow,
lustrzanek (z pomocq
edukatora)

- poznaje wybrane
dostepne bezptatne
aplikacje

- w prostych
nagrywanych scenkach
wykorzystuje rézne
punkty ustawienia
kamery

- potrafi opisaé, jak
zdjecia czy muzyka
budujq i wptywajg

na ogdlny nastrdj filmu
- rozpoznaje stylizacje,
np. na teledysk

Umiejetnosci (na podstawie oprac. dr J.H. Budzik)

Szkota podstawowa
7-101.

kl. 1-11
Uczennica/uczen:

- opowiada fabute
obejrzanego filmu

- odréznia film
fabularny od filmu
dokumentalnego

- odrbznia film aktorski
od filmu animowanego
- opisuje bohaterow
filmu

- nazywa emocje, jakie
budzi w niej/nim film

— ocenia atrakcyjnodé
filmu dla widza
dzieciecego

- okreéla temat,
problematyke filmu

= wymienia miejsca
akeji filmu

- opisuje filmowg
przestrzeh

Szkota podstawowa
10-121.

kl. IV=VI
Uczennica/uczeh:

- redaguje szczegdtowe
streszczenie obejrzanego
filmu

- analizuje scene
filmowg, wyodrebniajqgc
poszczegdlne ujecia

- wymienia elementy
Swiata przedstawionego
obejrzanego filmu

- ocenia dobbér §rodkéw
wyrazu filmowego

w obejrzanej scenie
filmowej (plany, ujecia,
montaz, aktorstwo,
muzyka) w odniesieniu
do emocji, jakie ta scena
wywotuje w odbiorze

—> pisze scenopis
obejrzanej wczeéniej
sceny filmowej

- kreci materiat
filmowy (dokumentalny,
reporterski)

z wydarzenia w szkole/
poza szkotq

- realizuje filmy wedtug
wtasnych pomystow

- opracowuije czotdwke/
tytdwke (napisy)
tworzonej przez siebie
sceny, pamigtajgc

o wszystkich cztonkach
ekipy

- udostepnia stworzong
scene (miniature)
filmowq w internecie

z poszanowaniem dla
wiasnoéci intelektualnej
i prawa autorskiego

Szkota podstawowa
13-15 1.

kl. VII-VIIl
Uczennica/uczeh:

- nazywa zagadnienia
egzystencjalne,

o ktérych traktuje
obejrzany film (fragment
filmu)

- przywotuje filmy,
ktére poruszajg
problematyke istotng
dla innego omawianego
tekstu (literackiego,
malarskiego)

— dokonuje oceny
wiernoéci realiom
historycznym w filmie
fabularnym

— ocenia warto§é

filmu jako zrodta
historycznego

- redaguje recenzje
filmu i uzasadnia swoje
oceny i opinie

— opracowuje

i przygotowuje w grupie
kampanig promocyjng
wtasnego filmu,

z plakatami, teaserem,
trailerem (zwiastunem),
zapowiedziami,
podkastami itp.

Szkota §rednia
15-19 I.

kl. I-IV/1-V
Uczennica/uczen:

— dokonuje analizy
poréwnawczej dwdch
filméw lub filmu i innego
tekstu kultury

- ocenia dobbdr srodkéw
formalnych

w odniesieniu do tematu
i znaczen filmu, a takze
miejsca filmu w historii
kultury

- wyrdznia nawiqzania
do innych filméw

w obejrzanym filmie

— opisuje, w jaki sposdb
poznane teksty kultury
odnoszq sie do siebie
nawzajem oraz

do rzeczywistosci
spoteczno-kulturowej

1fousjadwoy) slupmolulyeqg « g
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- ocenia
prawdopodobiefstwo
(zwiqzek

z rzeczywistosciq)
filmowej historii

—> wyraza opinig

o obejrzanym filmie

- przyporzqdkowuje
kadry z filmu do miejsca
i czasu akgji

- rysuje storyboard
obejrzanej wczeéniej
sceny filmowej
charakteryzuje postaé
filmowq

—> ocenia postawy

i wybory bohaterdw
filmowych

— ocenia adekwatno§é
plakatu w odniesieniu
do gatunku filmowego
—> ocenia zwiastun
filmowy w kontekécie
oczekiwah widza, jakie
ten zwiastun budzi

— wskazuje elementy
gatunkdw filmowych

w zwiastunie oraz

w scenie filmowej

- nazywa emocje, jakie
wzbudza w niej/nim
obejrzany film

- wyrdznia odwotania
do znanych konwencji
narracyjnych

- rozpoznaje elementy
przekazu perswazyjnego
w materiale filmowym
—> ocenia stopieh
obiektywnosci materiatu
dokumentalnego

- rozwaza wkiad
cztonkdw ekipy filmowej
w catoksztatt produkgji
- wypowiada sig na
temat adekwatnosci
filmu w odniesieniu

do dziecigcego odbiorcy

— dokonuje ewaluacji
adaptacji filmowej
lektury szkolnej, wskazuje
na podobieAstwa

i roznice obu tekstow,
ocenia, w jaki sposdb
adaptacija filmowa
wptyneta na znaczenia
utworu literackiego

= wyrdznia konwencje
gatunkowe

w obejrzanym filmie

= ocenia zwiastun
filmowy pod kgtem
zgodno§ci z wymowq
filmu

= wyrdznia elementy
strategii promocyjnej
wybranego filmu

- rozpoznaje rdzne
platformy promocyjne,
ocenia ich skutecznoéé
- poznaje blogi,
czasopisma filmowe

i umiejetnie z nich
korzysta

- nazywa i rozpoznaje
strategie perswazyjne
plakatu i zwiastuna
filmowego

- analizuje i interpretuje
plakat filmowy pod
kqtem znaczen
zawartych w filmie

- rozpoznaje Srodki
perswazyjne w przekazie
dokumentalnym

- buduje wtasnq opinie
o filmie, odnoszgc sie do
przeczytanych recenz;ji

i opracowan

- polemizuje z ocenami/
recenzjami filmu,

z ktérymi sig nie zgadza
- rozpoznaje i wyrdznia
cechy mieszania
gatunkdw w filmach

- wskazuje i wyjadnia
symbole, alegorie

i metafory w obrazach
filmowych (filmy
fabularne)

- dokonuje analizy

i interpretacji plakatu
filmowego w odniesieniu
do znaczen filmu oraz
konwencji artystycznych

- rozpoznaje i wyjasnia
pastisz i parodie w kinie
wspdtczesnym

- pisze analize

i interpretacje filmu,
przywotujqe inne teksty
kultury

- zabiera gtos

w dyskusji o roli cenzury,
klasyfikacji wiekowej
filmoéw

— wskazuje znaczenia
metaforyczne

i symboliczne w filmie
fabularnym oraz
dokumentalnym

— ocenia trafnosé
konwengcji filmowej

w odniesieniu do tematu

Etapy
ksztatcenia
wiek/klasa

Kulturowy
wymiar
edukacji
filmowej

Umiejetnosci (na podstawie oprac. dr J.H. Budzik)

Szkota podstawowa
7-10 1.

kl. 111
Uczennica/uczen:

- potrafi zachowaé
wzglednq cisze i spokdj
podczas seansu w kinie
lub w innym miejscu

- formutuje zasady
dobrego zachowania
podczas seansu
filmowego

- w sali kinowej pokazuje
i nazywa najwazniejsze
miejsca i obiekty (ekran,
kabina projekecyjna,
widownia, gtosniki, hol,
wyjécia ewakuacyjne
etc.)

- w kinie odrdznia
zwiastuny (trailery)

od reklam i wtasciwego
filmu

- rozpoznaje filmy
dawne i wspbtczesne

- wymienia miejsca

i sytuacje, w ktérych
mozna obejrze¢ film

—> ocenia film na
podstawie reakgji innych
widzéw w grupie/sali

—> ocenia przystawalnosé
filmowej historii do
wtasnych doéwiadczen
- rozpoznaje
popularnych bohaterdw
(serie) filmdw
animowanych polskich

i zagranicznych

— odnajduje informacje
o filmach w prasie

i internecie

Szkota podstawowa
10-12 1.

kl. IV-vI
Uczennica/uczef:

— opracowuje dubbing
do wybranej sceny
filmowej

z uwzglednieniem
specyfiki lokalnej kultury
- wskazuje nawigzania
kulturowe, do tradycji,
elementy symboliczne
w obejrzanym filmie
(fragmencie filmu)

- tworzy liste
najlepszych filmoéw
obejrzanych w danym
roku i uzasadnia swoj
wybor

—> opracowuje program
szkolnego festiwalu
filmowego o waznej dla
szkolnej spotecznosci
tematyce

- wyszukuje informacje
o twércach filmowych
na odpowiednich
portalach internetowych
- wyszukuje filmy
dotyczqgce zadanego
tematu w legalnych
serwisach, archiwach,
repozytoriach filmowych
- nazywa elementy
konwenciji historycznych
w obejrzanych
materiatach

- proponuje kryteria
oceny filméw
oglgdanych w danym
roku w klasie/grupie/na
zajeciach pozaszkolnych

- potrafi wskazaé
podstawowe plusy

i minusy klasyfikacji
wiekowej filmoéw
(kategorie wiekowe R, G,
PG, PG-13, NC-17)

- rozpoznaje
zagadnienia zwiqzane

z cenzurg

Szkota podstawowa
13-15 .
kl. VII-vill

Uczennica/uczef:

- odnajduje toposy
kulturowe obecne

w produkcjach
rozrywkowych,
popkulturowych (filmy
i seriale)

- rozpoznaje aktualne,
istotne zagadnienia
spoteczne poruszone
w filmie/serialu

- prowadzi sekcje

o filmie na blogu/stronie
internetowej szkoty

- regularnie wybiera
lokalne wydarzenia
filmowe, w ktérych
uczestniczy

- decyduje, do jakich
grup odbiorcow
skierowana jest lokalna
oferta kulturalna
(filmowa)

— argumentuje, jakiego
goscia zaprosi¢ na
szkolne wydarzenie
filmowe

- korzysta ze zrédet
drukowanych

i internetowych na temat
wspbdtczesne] i dawnej
kultury filmowej

- wypowiada sig na
temat znaczenia filmu
w rozwoju kultury

- wskazuje wptyw
§wiatowego filmu na
lokalng kulture filmowg
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Szkota §rednia
15-19 1.
kl. I-IV/I-V

Uczennica/uczenh:

- redaguje recenzje
wybranego filmu
polskiego w jezyku
obcym,

z uwzglednieniem
kontekstu kulturowego
- ttumaczy na jezyk
obcy dialogi z wybranej
sekwencji filmu polskiego
- opracowuje repertuar
przeglgdu polskich
filméw najnowszych

dla publicznosci
zagranicznej

—> tworzy propozycje
wspbtczesnych filmow
polskich, ktére mozna
polecié kolezance/
koledze z innego kraju,

i uzasadnia swoj wybor,
dyskutuje nad swojq
propozycjq

w grupie

- przygotowuje rankingi
filméw w grupie
rowiesniczej lub widzow
starszych/mfodszych

- wyszukuje informacje
na temat festiwali
filmowych,
kategoryzuje festiwale
ze wzgledu naich
charakter oraz docelowqg
publicznosé

- organizuje szkolng/
pozaszkolng premiere
etiudy filmowej
stworzonej w grupie
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- wymienia tytuty
znanych filméw dla
dzieci i uktada je w liste
filmdéw do polecenia
kolezance/koledze

- redaguje notke
informacyjng lub
sprawozdanie (na
szkolnym blogu, stronie
internetowej) dotyczqce
wydarzenia filmowego,
udostepniajgc materiaty
z legalnych zrodet

- dyskutuje o filmie/
serialu w internetowe;j
grupie (forum, Facebook,
szkolna platforma)

- wyszukuje informacije
na temat lokalnych
wydarzen filmowych

w réznych mediach

—> ocenia legalnosé
dostepnych zrédet filmu
i muzyki

— odrdznia typy kin

i wyjasnia roznice
migdzy nimi (kina
studyjne, multipleksy,
kina premierowe, kina
objazdowe, plenerowe...)
- uktada repertuar
szkolnego/
pozaszkolnego wieczoru
filmowego na dany
temat

- wyszukuje materiaty
zwigzane z produkcjq
danego filmu: fotosy,
werki, zapowiedzi
prasowe, doniesienia

z planu itp.

- uktada test wiedzy

o historii filmu

w szkolnym/klasowym/
pozaszkolnym konkursie
filmowym dla mtodszych
klas

— opracowuje kryteria
oceny filmu w szkolnym/
pozaszkolnym
przeglqdzie

—> rozpoznaje

inspiracje historyczne

w alternatywnych
uniwersach filméw
fantastycznych i science
fiction

- ttumaczy wybrany
dialog filmu polskiego
na jezyk obcy

- dyskutuje na temat
pojec arcydzieta

i kanonu filmowego

- wyjaénia réznice
migdzy pismami
branzowymi,
opracowaniami
naukowymi oraz innymi
mediami dotyczgeymi
kultury filmowej (portale
partycypacyjne,

blogi, vlogi, kanaty
youtuberdw)

- potrafi wiasnymi
stowami opisaé, jak

film zmieniat sie na
przestrzeni lat (rewolucja
cyfrowa)

- lokuje film w ,pejzazu”
nowych medidw,
najnowszych technik
zapisu i prezentacji
tresci

- odnajduje

w archiwach fizycznych
i cyfrowych materiaty
dotyczgce historii
kultury filmowej miasta/
regionu

- kontaktuje sie ze
szkolnymi/lokalnymi
mediami w zwigzku

z premierq filmu
stworzonego w grupie
— rozwaza znaczenie
roznych zawodow
filmowych dla
catoksztattu kultury
filmowej

- rozrdznia historyczne
dokonania w zakresie
technologii, rezyserii,
aktorstwa, montazu,
operatorstwa itp.

i wskazuje na ich wptyw
na rozwdj kinematografii
- uktada pytania

do wywiadu z osobg

z branzy filmowej

- prezentuje formy/
sposoby finansowania
filméw i wskazuje ich
kontekst instytucjonalny
- opracowuije liste
miejsc zwiqzanych

z dziedzictwem filmowym
swojej miejscowosci

Kompetencje spoteczno-emocjonalne (oprac. A. Réwny)*

Uczennica/uczef:

- trafnie spostrzega i nazywa przezycia i intencje innych
- rozumie i prawidfowo ocenia sytuacje spoteczne

- nabywa wrazliwoé spoteczng i empatie

- poznaje reguty spoteczne
- uczy sie poprzez obserwacje odpowiedniego zachowania w sytuacjach spotecznych
- doskonali umiejetnos¢ rozwigzywania konkretnych problemdw interpersonalnych

- nabywa umiejetnoéci warunkujgce radzenie sobie w sytuacjach konfliktowych

- poznaje zachowania asertywne
- doskonali umiejetnoéci komunikacyjne (nauka stownictwa, doskonalenie umiejetnosci czytania, dyskusja po filmie,
wypowiedz na temat bohatera, problemu itp.)
- poprzez proces identyfikacji i projekcji z bohaterem filmowym poddaje refleksji, czym jest wzorzec i antywzorzec
— dokonuje opisu emocji bohatera filmowego
- konfrontujqc sie z problemem przedstawionym w filmie, uczy sie rozwigzywania probleméw i poszukiwania rozwigzah
- poznaje rdzne stanowiska i poglgdy i konfrontuje je z wiasnymi
- ksztattuje zdolnosci dostrzegania cudzych emocji

- ksztattuje samoswiadomosé poprzez wyrazanie i nazywanie swoich emocji, poglqddw i reakeji zwigzanych z odbiorem filmu
- nabywa i doskonali umiejetnodci ujmowania rzeczywistosci z réznych perspektyw
- poznaje i opanowuje zasady pracy w grupie, realizujgc dziatania zwigzane z praktyczng edukacjq filmowg (np. praca nad

filmem krétkometrazowym, przygotowanie pomystu na scenariusz itp.)

* Uwaga autorki: wymieniane kompetencje nabywa sie przez cate zycie, a ich inicjacja zalezy nie tylko od aktywnosci
edukacyjnych, ale przede wszystkim od czynnikdw psychospotecznych itp.; zgodnie z zatozeniami nauk psychologicznych
i spotecznych trudno tez okre§long kompetencije przypisaé do okreélonego wieku, dlatego zrezygnowano z tego.

Etapy
ksztatcenia
wiek/klasa

Wiedza - w odniesieniu do podstawy programowej (oprac. A. Réwny)*

Szkota podstawowa
7-101.

kl. 1-11
Uczennica/ucze:

— poznaje zawody
filmowe (np. rezyser,
aktor, scenograf,
kostiumolog, operator)
= rozrdznia
podstawowe rodzaje
animagiji (rysunkowa,
plastelinowa, lalkowa)
- dowiaduje sig, ze film
jest zrodtem informaciji
o 8wiecie i ludziach

- poznaje i nazywa
elementy realistyczne
i fantastyczne w filmie

Szkota podstawowa
10-12 1.

kl. IV=VI
Uczennica/uczeh:

- zna podstawowe
elementy dzieta
filmowego: scenariusz,
rezyseria, ujecie, gra
aktorska, muzyka i inne
— rozumie swoisto§¢
filmu jako tekstu kultury
= rozumie, czym jest
adaptacja utworu
literackiego

- poznaje konstrukcje
scenariusza filmowego
— zna pojecia: dwiat
przedstawiony, temat,
fabuta, watek, bohater,
narracja, kompozycja
— poznaje
najpopularniejsze
gatunki filmowe

+ to, co na nizszym
poziomie edukacyjnym

Szkota podstawowa
13-15 1.

kl. VII-VIII
Uczennica/uczeh:

— poznaje metody
krytycznego odbioru,
analizy i interpretacji
filmu

- zna konteksty
potrzebne do
interpretacji dzieta
filmowego, np.
historyczny, spoteczny,
kulturowy, biograficzny
= poznaje i nazywa
wartosci estetyczne
filmu

- nazywa i wskazuje

w filmie nawigzania

do tradycyjnych waqtkdw
literackich

- zna zasady
redagowania recenzji
filmowej

Szkota §rednia
15-19 1.

kl. I-IV/1-v
Uczennica/uczen:

- poznaje dzieta
filmowe, ktére mogq
stanowi¢ kontekst
omawiania epok
literackich

i przyporzgdkowanych
im utwordw

— poznaje rbznice
miedzy dostownym,
metaforycznym,
symbolicznym

i aksjologicznym
odbiorem dzieta
filmowego

— poznaje sposoby
pogtebionej i krytycznej
analizy i interpretacji
filmu

- poznaje wiadomosci
z zakresu historii filmu
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— zapoznaje sig

z przyktadowymi
recenzjami filmowymi
z polskiej prasy

- poznaje rodzaje

i gatunki filmowe oraz
zjawiska dotyczqce ich
mieszania/tgczenia

- pogtebia wiedze

z zakresu filmowych
srodkdw wyrazu, m.in.
zagadnienia dotyczqce
montazu

+ to, co na nizszych
poziomach

- pogtebia wiadomosci
z zakresu teorii filmu
(zjawiska, kierunki,
hybrydy gatunkowe,
mieszanie konwencgiji itd.)
- porzqdkuje

i systematyzuje

wiedze dotyczqcg
wspdtzaleznoéci
wszystkich warstw
tworzywa filmowego

—> poznaje najnowsze
zjawiska i tendencje
rozwojowe sztuki
filmowej

K4

Umozliwienie dzieciom uczenia sie odpowiednich zachowah w sytuacjach spotecznych opartych

na obserwacji i ocenie bohatera filmowego

Przewidywane efekty ksztatcenia (EK) w zakresie wiedzy (W), umiejetnosci (U), kompetenciji spotecznych (K)

edukacyjnych — zapoznaje sie
z wybrang bibliografig
z zakresu wiedzy o filmie
i historii kina
+ to, co na nizszych
poziomach
edukacyjnych

* Uwaga autorki: katalog wskazujgey podstawowq wiedze zostat opracowany na podstawie zapiséw podstawy
programowej; podejécie takie z jednej strony moze ograniczaé myslenie o zakresie i mozliwoéciach edukacji filmowej,
ale z drugiej strony odwotanie sie do nowo wprowadzonego obowigzujgcego dokumentu jest dla instytucji kultury
porzqdkujgce w mysleniu o fgczeniu oferty edukacyjnej z oczekiwaniami i wymaganiami szkoty.

Sylabusy dla szkoty podstawowej

Sylabus

Szkota podstawowa kl. I-111 (7-10 1.) oprac. A. Réwny

Cele ksztatcenia w zakresie: wiedzy (W), umiejetnosci (U), kompetenciji spotecznych (K)

Wi
W2
W3
Wh
U1
U2
u3
K1
K2

K3

Zapoznanie ucznidw z zawodami filmowymi (np. rezyser, aktor, scenograf, kostiumolog, operator)
Zapoznanie uczniéw z podstawowymi rodzajami animacji (rysunkowa, plastelinowa, lalkowa)

Omobwienie z uczniami elementéw realistycznych i fantastycznych w filmie

Uswiadomienie uczniom, ze film jest zrédtem informaciji o dwiecie i ludziach

Wyksztatcenie u ucznidw umiejetnoéci okreslania funkcji cztonkdw ekipy filmowe;j

Cwiczenie z uczniami umiejetnosci rozpoznawania i nazywania rodzajéw animacji filmowej

Wyksztatcenie u ucznidw umiejetnoéci odrdzniania elementéw realistycznych i fantastycznych w filmie
Rozwijanie u uczniéw swiadomosci wartosci pracy w grupie w odniesieniu do specyfiki pracy ekipy filmowe;j

Doskonalenie u uczniéw umiejetnosci komunikacyjnych poprzez wypowiedzi na temat oglgdanych filméw
i zagadnief w nich poruszanych

Ksztattowanie umiejetnosci dostrzegania i nazywania cudzych emocji

symbol Przewidywane efekty ksztatcenia ucznia (EK): wiedza (W),
umiejetnosci (U), kompetencje spoteczne (K)

EK(W)1 Znajq zawody filmowe

EK(W)2 Znajq rodzaje animacji

EK(W)3 Maijq §wiadomosg, ze film zawiera elementy realistyczne
i fantastyczne

EK(W)4 Maijq §wiadomosg, ze film moze byé zrédtem wiedzy o §wiecie
i ludziach

EK(U)1 Okreslajq funkeje cztonkdw ekipy filmowej

EK(U)2 Rozpoznajq rodzaje animacji

EK(U)3 Wyrdzniajq w filmie elementy realistyczne i fantastyczne

EK(U)4 Odnajdujq w filmie informacje na temat §wiata i ludzi

EK(K)1 Znajq zasady pracy w grupie i potrafiq je wykorzystaé w dziataniu

EK(K)2 Komunikujq swoje spostrzezenia i refleksje na temat obejrzanych
filméw

EK(K)3 Dostrzegajq i nazywajq emocje bohaterdw filmowych

EK(K)4 Zwracajqg uwage na odpowiednie zachowania w sytuacjach
spotecznych, opierajgc sie na obserwacji i ocenie bohaterdw
filmowych

Tresci ksztatcenia (TK)

Opis tresci ksztatcenia Forma realizacji treSci

Filmowa rodzina - kto jest kim na Wyktad z prezentacjq multimedialng, warsztat
planie filmowym? z elementami dramy
Bohaterowie bajek: z plasteliny, Wyktad z prezentacjg multimedialng i pokazem

wycinanki i komputera fragmentow filmoéw; warsztaty z animagji

poklatkowej

Co moze byé prawdopodobne, Warsztaty analityczne
a co jest zmyslone w filmie?
Oglgdamy i analizujemy

Filmowe podroze - dwiat i ludzie Warsztaty analityczne, praca projektowa
obok nas

Metody dydaktyczne

Metody podajqce: wyktad z prezentacjq multimedialng.

Metody aktywizujgce: drama, burza mdzgdw, drzewko decyzyjne, mapa mysli.
Metody eksponujgce: film, prezentacje multimedialne.

Metody programowane: z wykorzystaniem komputera i aplikacji.

Metody praktyczne: warsztaty, metoda projektow.

Metody problemowe: warsztaty analityczne.

Srodki dydaktyczne wykorzystywane w procesie ksztalcenia

Odniesienie do celéw
ksztalcenia

Wi
W2
W3

Wh

Ul
u2
u3
Ukt
K1
K2

K3
Kk

Odniesienie do efektéw
ksztalcenia

EK(W)1, EK(UY1, EK(K)1

EK(W)2, EK(U)2, EK(K)1

EK(W
EK(K)

—

~
T

m
Jray
~

)

Filmy, kadry filmowe, rysunki, fotografie, multimedialne programy komputerowe, komputery, flipcharty

3, EK(U)3, EK(K)2, EK(K)3,

EK(W)l, EK(U)4, EK(K)2, EK(K)3,
"
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Metody weryfikacji efektow ksztatcenia

symbol Obserwacja Praca w grupach (projekt) Projekt Praca
w czasie realizowany indywidualna
zajeé samodzielnie

EK(W)1 X

EK(U)1 X

EK(K)1 X X

EK(W)2 X

EK(U)2 X X

EK(K)2 X X X

EK(W)3 X

EK(U)3 X X X

EK(K)3 X X

EK(W)4 X X

EK(U)4 X

EK(K)4 X X

Bibliografia

65 lat polskiej animacji dla dzieci, red. N. Chojna, J. Armata, Muzeum Kinematografii w todzi, tddz 2012.
Andrié R., Jak zrobié film, Film Pro, Warszawa 2012.

Armata J., Wréblewska A., Polski film dla dzieci i mtodziezy, Fundacja KINO, Warszawa 2014

Bobinski W., Ide do kina, czyli co mtody kinoman wiedzie¢ powinien, Wydawnictwo Baran i Suszynski, Krakdw 1995.
Depta H., Film i wychowanie, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1975.

Depta H., Kultura filmowa - wychowanie filmowe, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1979.
Hendrykowski M., Polski film fabularny dla dzieci i mtodziezy, Ars Nova, Poznah 1994.

Konieczna E., BadA w literaturze i filmie, Universitas, Krakéw 2005.

Mtodozeniec P, Wytwdrnik filmowy, Wytwornia, Warszawa 2016.

Mostowska J., Elementarz mtodego kinomana, Stowarzyszenie Edukacyjno-Kulturalne ,Venae Artis”, £t6dz 2017,
Ostrowicka B., Dydko i film, MKiDN Departament Funduszy Europejskich, Warszawa 2014.

Sylabus
Szkota podstawowa kl. IV-VI (10-12 I.) oprac. A. Réwny
Cele ksztatcenia w zakresie: wiedzy (W), umiejetnosci (U), kompetencji spotecznych (K)

W1 Zapoznanie ucznidw z podstawowymi elementami dzieta filmowego: scenariuszem, rezyseriq, ujeciem, grg
aktorskq, muzykgq i innymi

W2 Uswiadomienie uczniom swoistosci filmu jako tekstu kultury

W3 Zapoznanie ucznidw z zagadnieniem adaptacji filmowe;j

Wh Omoéwienie z uczniami konstrukcji scenariusza filmowego

Wb Zapoznanie ucznidw z pojeciami: dwiat przedstawiony, temat, fabuta, watek, bohater, narracja, kompozycja

Wé Zapoznanie ucznidw z najpopularniejszymi gatunkami filmowymi

Ut Wyksztatcenie u ucznidw umiejetnoéci charakteryzowania i analizowania podstawowych elementéw dzieta
filmowego: scenariusza, rezyserii, ujecia, gry aktorskiej, muzyki i innych

u2 Wyksztatcenie u ucznidw dwiadomoéci swoistosci filmu jako tekstu kultury

u3 Cwiczenie z uczniami umiejetnoéci charakteryzowania obejrzanej adaptacii filmowej

Uy Wyksztatcenie u ucznidw umiejetnoéci wskazywania i nazywania elementdw konstrukeji scenariusza filmowego

us Cwiczenie z uczniami definiowania i charakteryzowania pojeé: dwiat przedstawiony, temat, fabuta, wqtek,
bohater, narracja, kompozycja

ué Cwiczenie z uczniami umiejgtnosci rozpoznawania i charakteryzowania gatunkéw filmowych

K1 Doskonalenie u ucznidw kompetencji komunikacyjnych i retorycznych (nauka stownictwa, dyskusja po filmie,

wypowiedz na temat bohatera, problemu itp.)
K2 Budowanie w uczniach §wiadomoéci uczestnictwa w kulturze poprzez obcowanie z dzietem filmowym

K3 Doskonalenie u uczniéw umiejetnosci komunikacyjnych poprzez wypowiedzi na temat oglgdanych adaptac;i
filmowych i zagadnief w nich poruszanych

Kk Nabywanie przez ucznidéw dodwiadczeh zwigzanych z twbrczq i kreatywnq pracg nad scenariuszem filmowym
(np. tworzenie sceny filmowej)

K5 Nabywanie przez ucznidw umiejetnoéci postrzegania rzeczywistosci z réznych perspektyw

K6 Doskonalenie u uczniéw umiejetnodci komunikacyjnych poprzez wypowiedzi na temat oglgdanych filméw
i zagadnief w nich poruszanych

Przewidywane efekty ksztatcenia (EK) w zakresie wiedzy (W), umiejetnosci (U), kompetenciji spotecznych (K)

symbol Przewidywane efekty ksztatcenia ucznia (EK): wiedza (W), umiejetnosci (U), Odhniesienie do
kompetencje spoteczne (K) celéw ksztalcenia

EK(W)1 Znajq podstawowe elementy dzieta filmowego w1

EK(W)2 Majg wiadomogg, ze film jest jednym z tekstéw kultury w2

EK(W)3 Znajq definicje i specyfike adaptacji filmowej W3

EK(W)4 Znajq konstrukcje scenariusza filmowego Wh

EK[W]5 Znajq pojecia: dwiat przedstawiony, temat, fabuta, wqtek, bohater, narracja, W5H
kompozycja

EK(W)6 Znajq gatunki filmowe Wé

EK(U)1 Wskazujq i nazywajq podstawowe elementy dzieta filmowego U

EK(U)2 Postrzegajq film jako tekst kultury u2

EK(U)3 Wykorzystujq znajomoéé definicji adaptacji filmowej w odbiorze i analizie dzieta U3
filmowego

EK(U)4 Tworzq dialogi do wymyslonej wezedniej sceny filmowej Ut

EK(U)B Przy dokonywanych prébach analizy filmu wykorzystujg pojecia: wiat us
przedstawiony, temat, fabuta, wagtek, bohater, narracja, kompozycija

EK(L)6 Rozpoznajq i nazywajq gatunki filmowe U6

EK(K)1 Komunikujq swoje spostrzezenia na temat obejrzanych filmow, wykorzystujgc K1
znajomosé poszczegdinych elementdéw dzieta filmowego

EK(K)2 Postrzegajq sie jako odbiorey kultury obcujqcey z filmem jako jednym z tekstow kultury K2

EK(K)3 Dostrzegajq w adaptaciji filmowej tworczq i kreatywng aktywnosé artystyczng K3

EK(K)4 Dostrzegajq w scenariuszu filmowym tworczq i kreatywng aktywnosé artystyczng Kl
scenarzysty

EK(K)5 Dostrzegajq i nazywajq emocje bohaterdw filmowych i potrafig komunikowaé swoje K5
refleksje na temat Swiata przedstawionego

EK(K)6 Rozumiejq i prawidtowo nazywajg przezycia i intencje bohaterdw filméw Ké
gatunkowych
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Tresci ksztatcenia (TK)
Opis tresci ksztatcenia

Co to jest film? Budowa dzieta filmowego

Ja i kino. Od odbiorcy do twbrey kultury

Ksiqzka i film - rozmawiamy o adaptac;ji
filmowej

Jestem scenarzystq filmowym.

Od scenariusza do storyboardu
Oglgdam i rozumiem. O jezyku

i srodkach wyrazu w filmie

Od Alicji w Krainie Czaréw do
Supermana - bohaterowie filmow
gatunkowych

Metody dydaktyczne

Forma realizaciji tresci

Wyktad z prezentacjq multimedialng
i pokazem fragmentow filméw

Warsztaty analityczne z elementami
pracy projektowej - warsztat realizacji
filmowej

Warsztaty analityczne

Praca projektowa - warsztat
scenariuszowy

Wyktad z prezentacjq multimedialng
i pokazem fragmentow filméw;
warsztaty analityczne

Wyktad z prezentacjq multimedialng
i pokazem fragmentow filmow;
warsztaty analityczne

Metody podajqce: wyktad z prezentacjg multimedialng.
Metody aktywizujgce: burza mozgdw, drzewko decyzyjne, mapa mysli, metoda myslenia obrazami.
Metody eksponujqgce: film, prezentacje multimedialne.

Metody programowane: z wykorzystaniem komputera i aplikacji.
Metody praktyczne: warsztaty, metoda projektow.

Metody problemowe: warsztaty analityczne.

Srodki dydaktyczne wykorzystywane w procesie ksztatcenia

Odniesienie do efektéw ksztalcenia

EK(W)1, EK(U)1, EK(K)1

EK(W)2, EK(U)2, EK(K)2, EK(K)5, EK(K)6

EK(W)3, EK(U)3, EK(K)3
EK(W)L, EK(U)4, EK(K)4

EK(W)5, EK(U)5, EK(K)5, EK(K)6

EK(W)6, EK(U)6, EK(K)5, EK(K)6

Filmy, kadry filmowe, multimedialne programy komputerowe, programy do montazu, komputery, tablety, smartfony,
flipcharty, papier, markery, flamastry, otowki

Metody weryfikacji efektéw ksztatcenia

symbol

Obserwacja Praca
w czasie zajeé w grupach
(projekt)
X
X
X
X
X X
X
X X
X X
X
X X
X

Projekt Praca
realizowany indywidualna
samodzielnie

EK(U)B X X
EK(K)5 X X
EK(W)6 X
EK(U)6 X X
EK(K)6 X
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Sylabus
Szkota podstawowa kl. VII-VIII (13-15 1.) oprac. A. Réwny

Cele ksztatcenia w zakresie: wiedzy (W), umiejetnosci (U), kompetenciji spotecznych (K)

W1 Zapoznanie ucznidw z metodami krytycznego odbioru, analizy i interpretac;ji filmu

w2 Zapoznanie ucznidw z wartosciami estetycznymi filmu

W3 Zapoznanie ucznidw z kontekstami potrzebnymi do interpretaciji dzieta filmowego, np. historycznym,
spotecznym, kulturowym, biograficznym

Wh Omébwienie z uczniami przyktadowych nawigzah do tradycyjnych wqtkdw literackich

W5 Zapoznanie ucznidw z zasadami redagowania recenzji filmowej

Wé Zapoznanie ucznidw z przyktadowymi recenzjami filmowymi z polskie] prasy

W7 Zapoznanie ucznidw z rodzajami i gatunkami filmowymi oraz zjawiskami dotyczgeymi ich mieszania/tgczenia

w8 Pogtebienie wiedzy ucznidw z zakresu filmowych srodkéw wyrazu, m.in. o zagadnienia dotyczqgce montazu

U Wyksztatcenie u ucznidw umiejetnosci krytycznego odbioru, analizy i interpretacji filmu

u2 Wyksztatcenie u ucznidw umiejetnoéci rozpoznawania wartoéci estetycznych filmu

u3 Wyksztatcenie u uczniéw umiejetnosdci wskazywania i nazywania kontekstéw potrzebnych do interpretaciji

dzieta filmowego, np. historycznego, spotecznego, kulturowego, biograficznego

Uy Wyksztatcenie u ucznidw umiejetnoéci wskazywania nawigzan do tradycyjnych wqtkdw literackich

us Cwiczenie z uczniami umiejetnosci pisania recenzji filmowej

ué Cwiczenie z uczniami umiejgtnosci czytania | wyrazania opinii na temat przyktadowych recenzji filmowych
z polskiej prasy

u7 Cwiczenie z uczniami rozpoznawania rodzajéw i gatunkdw filmowych oraz zjawiska ich mieszania/tgczenia

us Cwiczenie z uczniami pogfebionych umiejetnosci wskazywania i nazywania filmowych rodkéw wyrazu, w tym
montazu filmowego

K1 Doskonalenie u uczniéw kompetencji komunikacyjnych i retorycznych

K2 Budowanie w uczniach §wiadomosci uczestnictwa w kulturze poprzez obcowanie z dzietem filmowym

K3 Nabywanie przez ucznidw doswiadczeh zwigzanych z poczuciem wspdlnoty spoteczne;j
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Kl
K5

Ké
K7

K8

Nabywanie przez ucznidéw doswiadczeh zwiqgzanych z poczuciem wspdlnoty kulturowej i szacunku do tradycji

Doskonalenie u uczniéw umiejetnosci komunikacyjnych i ksztattowania samoswiadomosci poprzez wyrazanie

i nazywanie emocji, poglgddw i reakeji zwigzanych z odbiorem filmu

Poznawanie przez uczniéw réznych stanowisk i poglgddéw oraz konfrontowanie ich z wtasnymi

Doskonalenie u ucznidéw umiejetnosci komunikacyjnych poprzez wypowiedzi na temat oglgdanych filméw

i zagadnief w nich poruszanych

Doskonalenie przez uczniéw umiejetnosci postrzegania rzeczywistodci z réznych perspektyw

Przewidywane efekty ksztatcenia (EK) w zakresie wiedzy (W), umiejetnosci (U), kompetenciji spotecznych (K)

symbol

EK(W)1

m
~
—
N
o
n

Przewidywane efekty ksztatcenia ucznia (EK): wiedza (W), umiejetnosci (U),
kompetencje spoteczne (K)

Znajq metody krytycznego odbioru, analizy i interpretac;ji filmu
Znajq wartosci estetyczne filmu

Znajq konteksty potrzebne do interpretacji dzieta filmowego, np. historyczny,
spoteczny, kulturowy, biograficzny

Znajq nawigzania do tradycyjnych wqtkdw literackich

Znajq zasady redagowania recenzji filmowej

Znajq przyktadowe polskie czasopisma i zasoby udostepniajgce recenzje filmowe
Znajq rodzaje i gatunki filmowe oraz zjawiska dotyczqee ich mieszania/tqczenia
Znajq filmowe &rodki wyrazu, w tym montaz

Stosujg metody krytycznego odbioru, analizy i interpretac;ji filmu

Wskazujq wartoéci estetyczne filmu

Wykorzystujg konteksty potrzebne do interpretacji dzieta filmowego, np. historyczny,
spoteczny, kulturowy, biograficzny

Odnajdujq nawigzania do tradycyjnych wqtkdw literackich
Redagujq samodzielnie recenzje filmowqg
Czytajq i analizujg przyktadowe recenzje filmowe z polskiej prasy

Rozrézniajq i nazywajq rodzaje i gatunki filmowe oraz zjawiska dotyczqce ich
mieszania/lgczenia

Nazywajq Srodki wyrazu w filmie, w tym montaz

Komunikujq swoje spostrzezenia na temat obejrzanych filméw, wykorzystujgc
znajomosé metod krytycznego odbioru, analizy i interpretac;ji filmu

Majq §wiadomosci uczestnictwa w kulturze poprzez obcowanie z dzietem filmowym

Majq poczucie wspdlnoty spotecznej, odnajdujgc konteksty spoteczne w dziele
filmowym

Majg poczucie wspdlnoty kulturowej i szacunek do tradycji, odnajdujgc konteksty
kulturowe w dziele filmowym

Wykorzystujq umiejetnosci komunikacyjne i ksztattujg samoswiadomosé poprzez
wyrazanie i nazywanie emocji, poglgddw i reakeji zwigzanych z odbiorem filmu

Konfrontujg wtasne stanowiska i poglqdy z innymi

Wykorzystujq umiejetnosci komunikacyjne w wypowiedziach na temat oglgdanych
filméw i zagadnief w nich poruszanych

Potrafiq postrzegaé rzeczywistosé z réznych perspektyw spotecznych

Odhniesienie do
celéw ksztatcenia

Wi
W2
W3

Wh
W5
Wé
W7
W8
U1
u2
u3

Ul
ubs
ué
u7

us
K1

K2
K3

K4

Kb

Ké
K7

K8

Tresci ksztatcenia (TK)
Opis tresci ksztatcenia

Oglgdam i rozumiem - analiza
i interpretacja filmu

Co decyduje o tym, ze film zostaje
arcydzietem? O wartosciach
estetycznych filmu

Co to jest kontekst? Film i jego
kontekstowe zaleznosci

Nawigzania literackie w filmach

Jestem recenzentem filmowym

Rodzaje i gatunki filmowe oraz ich
mieszanie, czyli czym kierujq sie tworcy
filmowi

Montazysta, czyli jeden z kreatoréw
Swiata filmowego

Metody dydaktyczne

Forma realizaciji tresci

Wyktad z prezentacjg multimedialng
i pokazem fragmentow filmow

Warsztaty analityczne

Wyktad z prezentacjg multimedialng
i pokazem fragmentow filmow;
warsztaty analityczne

Wyktad z prezentacjq multimedialng
i pokazem fragmentow filmow;
warsztaty analityczne

Warsztaty recenzenckie

Wyktad z prezentacjq multimedialng
i pokazem fragmentow filmow;
warsztaty analityczne

Wyktad z prezentacjg multimedialng
i pokazem fragmentéw filmow;
warsztaty analityczne; warsztaty
montazowe

Metody podajqce: wyktad z prezentacjq multimedialng.
Metody aktywizujgce: burza mézgdw, drzewko decyzyjne, mapa mysli, metoda myslenia obrazami.
Metody eksponujgce: film, prezentacje multimedialne.

Metody programowane: z wykorzystaniem komputera i aplikacji.
Metody praktyczne: warsztaty, metoda projektow.

Metody problemowe: warsztaty analityczne.

Srodki dydaktyczne wykorzystywane w procesie ksztatcenia

Odhniesienie do efektéw ksztatcenia

EK(W)1, EK(U)1, EK(K)1, EK(K)

E
E

(W)2, EK(U)2, EK(K)1, EK(K)2, EK(K)5,

K
K(K)6

EK(W)3, EK(U)3, EK(K)1, EK(K)3
EK(W)t, EK(U)4, EK(K)1, EK(K)4

EK(W)5, EK(U)5, EK(K)1, EK(K)5,
u

5,E EK(K)5, E
EK(W)6, EK(U)6, EK(K)1, EK(K)5, EK(K)6,
EK(W)7, EK(U)7, EK(K)7

EK(W)8, EK(U)8, EK(K)1, EK(K)8

Filmy, kadry filmowe, multimedialne programy komputerowe, programy do montazu, komputery, tablety, smartfony,
flipcharty, papier, markery, flamastry, otowki

Metody weryfikacji efektéw ksztatcenia

symbol

Obserwacja Praca
w czasie zajeé w grupach
(projekt)

X

X

X

X

X

X

X

Projekt Praca
realizowany indywidualna
samodzielnie
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EK(U)4 X X
EK(K)4 X X X
EK(W)5 X

EK(U)B X X
EK(K)5 X

EK(W)6 X

EK(U)6 X X
EK(K)6 X X
EK(W)7 X

EK(U)7 X

EK(K)7 X X
EK(W)8 X

EK(U)8 X X
EK(K)8 X X
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Sylabus dla szkoty Sredniej

Sylabus
Szkota Srednia kl. I-IV/V (15-19 1.) oprac. dr J. Rzofica
Cele ksztatcenia w zakresie: wiedzy (W), umiejetnosci (U), kompetencji spotecznych (K)

W1 Umozliwienie uczniom przyswojenia informacji o charakterystyce oraz historii mediow i przekazéw
audiowizualnych (szczegdlnie: film, fotografia, telewizja, przekazy multimedialne)

we Zapoznanie ucznidw z pojeciami, mechanizmami i prawidtowosciami wystepujgcymi w obrebie komunikaciji
audiowizualnej. Wskazanie uczniom antropologicznego wymiaru oraz spotecznych i kulturotwdrczych funkg;ji
medidw wizualnych i audiowizualnych, w tym szczegdlnie fotografii, filmu, telewizji i internetu

W3 Zapoznanie ucznidéw z zasadami analizy wizualnych i audiowizualnych tekstéw kultury: fotografii, filmu,
programdw telewizyjnych, reklam itd.

Wh Zaznajomienie ucznidw z podstawami prawa autorskiego niezbednymi do korzystania z zasobow
audiowizualnych dostepnych w sieci oraz do tworzenia i upubliczniania wiasnych materiatow

W5 Zapoznanie ucznidw z rodzajami i gatunkami filmowymi - ich historiq oraz charakterystykg

Wé Oméwienie z uczniami zjawiska kina autorskiego oraz twdrczosci wybranych waznych autordw filmowych

W7 Zaznajomienie ucznidw z réznorodnosciq typowo filmowych srodkéw wyrazu, a takze omdwienie z nimi rodkéw

ekspresji zapozyczonych do filmu z innych dziedzin sztuki
W8 Zapoznanie ucznidw z charakterystykq i historiq gatunkdw telewizyjnych

W9 Oméwienie z uczniami zjawiska konwergencji medialnej i zaznajomienie ich z gatunkami internetowymi
opartymi na komunikacji audiowizualnej

Ut Wyksztatcenie u ucznidw umiejetnosci analizy formalnej oraz krytycznej i refleksyjnej interpretacji przekazéw
audiowizualnych

uz2 Cwiczenie z uczniami umiejetnodci poréwnywania ze sobq dwdch lub wiecej wizualnych i audiowizualnych
tekstéw kultury (film, fotografia, przekazy multimedialne, ale takze malarstwo i grafika), tak by dostrzegali oni
zwigzki i roznice miedzy nimi

u3 Motywowanie uczniéw do tworzenia wtasnych wartosciowych materiatéw audiowizualnych (fotografii,
filméw, nagraf wideo i in.) oraz umozliwienie im tych dziataf poprzez wspieranie ich na wszystkich etapach
powstawania takich materiatéw: od pracy koncepcyjnej do postprodukeii (konsultacje, warsztaty itp.)

Uy Wspieranie ucznidw w podejmowaniu dziatah promujgeych i eksponujgcych ich twbrczosé audiowizualng -
wsparcie przy tworzeniu plakatu lub reklamy wydarzenia (np. premiera, wystawa), trailera filmu itp.

ubs Wyksztatcenie u ucznidw umiejetnoéci sprawnego i rzeczowego przedstawiania siebie i swoich projektow
audiowizualnych na forum publicznym

ué Wyksztatcenie u ucznidw umiejetnosci wyszukiwania i selekcjonowania informacji, a takze umiejetnosci
korzystania z zasobdw audiowizualnych dostepnych w sieci (np. NAC, FINA i in.)

K1 Stymulowanie kompetencji komunikacyjnych uczniéw ze szczegdlnym uwzglednieniem mediow
audiowizualnych

K2 Ksztatcenie wrazliwosci spotecznej, emocjonalnej, etycznej i estetycznej ucznidow oraz wspieranie ich
harmonijnego rozwoju odbywajgcego sie w warunkach spoteczefistwa medialnego i komunikacji opartej
na przekazach audiowizualnych

K3 Ksztattowanie odpowiedzialne;j i refleksyjnej postawy uzytkownika mediéw audiowizualnych oraz stymulowanie
u ucznidw procesu nabywania medialne] dojrzatosci

Kb Uwrazliwienie uczniéw na etyke zachowanh uzytkownikéw sieci - zapoznanie ich z netykietq i zachecenie
do wdrozenia jej zasad w zycie
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K5

Ké

K7

Uwrazliwienie ucznidw na zasady przestrzegania prawa autorskiego i wzmacnianie postawy szacunku do

wiasnoéci intelektualnej

Umozliwienie uczniom nabywania kompetencji spotecznych poprzez aktywne uczestniczenie w dyskursie

medialnym

Uswiadomienie uczniom ekspresywnej funkeji mediéw audiowizualnych w zyciu cztowieka jako przestrzeni
umozliwiajgcych wyrazanie swoich opinii, postaw wobec dwiata oraz realizacje swoich potrzeb tworczych

Przewidywane efekty ksztatcenia (EK) w zakresie wiedzy (W), umiejetnosci (U), kompetenciji spotecznych (K)

symbol

EK
K
K
EK

W
W
W
W

1
2

m

m
w

W)
W)
W
W)

L4

EK(W)5

—

EK(W)6

EK(W)7
EK(W)8

EK(W)9
EK(W)10
EK(W) 11

EK(U)1

EK(U)2
EK(U)3
EK(U)Y
EK(U)5
EK(U)6
EK(K)1

EK(K)2

Przewidywane efekty ksztatcenia ucznia (EK): wiedza (W), umiejetnosci (U),
kompetencje spoteczne (K)

Znajq historie mediéw audiowizualnych i dokonujq ich charakterystyki
Operujg kategoriami i pojeciami z zakresu komunikacji audiowizualnej
Wymieniajq zalety i zagrozenia ptynqce z korzystania z mediéw audiowizualnych

Rozumiejg antropologiczny wymiar oraz spoteczne i kulturotworcze funkcje mediow
wizualnych i audiowizualnych, w tym szczegdlnie fotografii, filmu, telewizji i internetu

Znajq zasady analizy wizualnych i audiowizualnych tekstow kultury: fotografii, filmu,
programdw telewizyjnych, reklam itd.

Znajq podstawy prawa autorskiego niezbedne do korzystania z zasobdw audiowizualnych
dostepnych w sieci oraz do tworzenia i upubliczniania wiasnych materiatow

Rozpoznajqg rodzaje i gatunki filmowe i potrafiq je scharakteryzowaé

Omawiajq zjawisko kina autorskiego i potrafiq wymienié¢ waznych autordw filmowych
w dziejach filmu powszechnego i polskiego, odwotujgc sig do ich twdrczosci
Znajq filmowe §rodki wyrazu, operujq pojeciami z zakresu ,jezyka filmu” i potrafig wskazaé

ich uzycie na konkretnych przyktadach filmowych; znajq &rodki ekspresji zapozyczone
do filmu z innych dziedzin sztuki

Znajq gatunki telewizyjne, potrafig je rozpoznaé, scharakteryzowaé i porébwnaé miedzy sobg

Rozumiejq zjawisko konwergencji medialnej i znajq wyznaczniki jezykowe i graficzne
gatunkdw internetowych opartych na komunikacji audiowizualnej

Rozrézniajq audiowizualne srodki przekazu, dostrzegajq zwiqzki i réznice miedzy nimi oraz
potrafiq poréwnaé ze sobq dwa lub wigcej audiowizualne teksty kultury (film, fotografia,
przekazy multimedialne i in.) - dostrzegajq zwiqzki i réznice migdzy nimi

Dokonujq analizy formalnej oraz krytycznej i refleksyjnej interpretacji przekazéw wizualnych
i audiowizualnych (w tym szczegélnie fotografii, filmu, programéw telewizyjnych)

Tworzg wiasne warto§ciowe materiaty audiowizualne (fotografie, filmy, nagrania wideo i in.)

Upubliczniajq i promujq stworzone przez siebie materiaty audiowizualne, stosujgc réznorodne
dziatania organizacyjne i techniki reklamowe: np. organizujg pokaz filmu, przygotowujq
plakat, planujq i przeprowadzajg kampanie reklamowg

Potrafiq ciekawie, sprawnie i merytorycznie prezentowaé siebie i swdj projekt audiowizualny
na forum publicznym, znajq rézne techniki autoprezentacji

Umiejetnie wyszukujq i selekcjonujg informacje, a takze sprawnie korzystajq z zasobdw
audiowizualnych dostepnych w sieci

Postugujqg sie zdobytymi przez siebie informacjami, sg kompetentnymi uzytkownikami mediéw
audiowizualnych - rozpoznajg wiadomosé, komentarz, opinie

Potrafiq pracowaé samodzielnie i w grupie, korzystajqc ze swojej wrazliwosci spotecznej,
emocjonalnej, etycznej i estetycznej

Odhniesienie
do celow
ksztalcenia
ucznia

Wi
W2
w2
W2

W3

Wh

W5
Wé

W7

W8

W9

ut

u2

u3

Ul

us

ué

K1

K2

EK(K)3 Oceniajq audiowizualny dorobek kultury, odwotujgc sie do doswiadczen cztowieka XXI wieku

EK(K)4 Zwracajq uwage na etyke zachowan uzytkownikdw sieci, znajq zasady netykiety i stosujg je
w praktyce

EK(K)5 Reprezentujq postawe szacunku w odniesieniu do wtasnosci intelektualnej, przestrzegajq

prawa autorskiego

EK(K)6 Aktywnie uczestniczq w dyskursie medialnym, korzystajgc zardwno ze swoich kompetenciji
odbiorczych, jak i nadawczych - refleksyjnie odbierajq przekazy audiowizualne oraz
wykazujq odpowiedzialnoéé za audiowizualne tresci upubliczniane przez siebie

EK(K)7 Poprzez media audiowizualne wyrazajq swoje opinie, postawy, wiatopoglqd oraz realizujq

swoje potrzeby tworcze
Tresci ksztatcenia (TK)

Opis tresci ksztatcenia

ABC komunikacji audiowizualnej. Media
audiowizualne - historia i charakterystyka.
Zalety i zagrozenia wynikajqce z uzytkowania
medidw audiowizualnych

Analiza wizualnych i audiowizualnych
tekstow kultury: fotografii, filmu, programéw
telewizyjnych, reklam itd.

Podstawy prawa autorskiego - znaczenie
wtasnoéci intelektualnej, prawidtowe korzystanie
z zasobdw dostepnych w sieci, legalne

Zrodta pozyskiwania darmowych materiatow
audiowizualnych

Obrazy zatrzymane w czasie - fotografia i jej
znaczenie w kulturze

Rodzaje i gatunki filmowe - dzieje
i charakterystyka tych zjawisk

Autor filmowy, czyli kto? Strategie autorskie
w filmie

Forma realizaciji tresci

wyktad, wyktad z prezentacjq multimedialng, dyskusja
lub debata

wyktad z prezentacjq multimedialng, pokaz filmu,
warsztaty analityczne, praca w grupach

wyktad, wyktad z prezentacjg multimedialng, Ewiczenia

wyktad z prezentacjq multimedialng, dyskusja,
pogadanka heurystyczna, warsztaty fotograficzne

wyktad z prezentacjqg multimedialng, pokaz filméw lub
fragmentdw filmowych, dyskusja, drama (uczniowie
przygotowujg wiasne scenki filmowe)

wyktad z prezentacjq multimedialng, pokaz filméw lub
fragmentéw, dyskusja

K3
K

K5

K6

K7

Odniesienie
do efektow
ksztatcenia

EK(W)1
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»Jezyk filmu”, czyli filmowe Srodki wyrazu - jak je  pokaz fragmentdw filmowych, warsztaty analityczne EK(W)2 Zasoby audiowizualne w sieci - poznajemy wyktad z prezentacjq multimedialng, warsztaty EK(W)2
rozpoznawaé i jak je stosowaé w swoich filmach EK(W)9 wirtualne ,biblioteki” gromadzqce audiowizualne i éwiczenia EK(U)6
EK(K)2 teksty kultury EK(K)1
EK(K)6 EK(K)5
EK(K)7 EK(K)6
Krecimy wtasny film: od scenariusza warsztaty, projekt zespotowy, drama EK(W)2 Netykieta, czyli savoir-vivre w sieci wyktad, wyktad z prezentacjq multimedialng, dyskusja,  EK(W)2
i storyboardu przez organizacje planéw EK(U)3 debata EK(K)1
filmowych do poznania technik montazowych EK(U)4 EK(K)2
EK(K)2 EK(K)u
EK(K)6 EK(K)5
EK(K)7 EK(K)6
Telewizja zmienia oblicze kultury - gatunki wyktad z prezentacjg multimedialng, pokaz programéw  EK(W)2 Metody dydaktyczne
telewizyjne i ich oddziatywanie na odbiorce telewizyjnych, dyskusja EK(W])10 wyktad, wyktad z prezentacjg multimedialng, debata, drama, pogadanka heurystyczna, warsztaty, pokaz filmu, burza
EK(K)6 mbzgdw, praca w grupach / praca indywidualna, éwiczenia praktyczne
Telewizja szkolna - zespotowy projekt edukacyjny  warsztaty, projekt zespotowy EK(W)2 §rodki dydaktyczne wykorzystywane w procesie ksztatcenia
EK(W)10 tablica tradycyjna, flipchart, rzutnik, kartki papieru, przybory do pisania, smartfony, kamera z mikrofonem lub aparat
EK(U)3 z funkejq filmowania, komputery/laptopy z programami graficznymi, do montazu filméw, inne
EE%B%; Metody weryfikacji efektéw ksztatcenia
EK(K)6 symbol Obserwacja w czasie Praca w grupach Projekt realizowany samodzielnie
EK(K)7 zajeé (projekt)
Ei%gﬁ EK(W)1 X
EK(K)6 EK(W)2 X
EK(ky7 EK(W)3 X
Internet: medium-,worek”; gatunki internetowe, wyktad z prezentacjq multimedialng, warsztaty EK[W]11 EK[W]'+ X
konwergencja mediéw w warunkach kultury analityczne, dyskusja EK(K)6
XXI wieku EK(W)5 X X
»Jestem youtuberem! Jestem vlogerem!” warsztaty, praca indywidualna, projekt zespotowy EK(W)2 EK(W)6 X
Tworzenie wlasnych materiatéw audiowizualnych EK(U)3
i publikowanie ich w sieci EK(U)4 EK(W)7 X
EK(U)5 EK(W)8 X
EK(K)2
EK%K%H EK(W)9 X
EK(K)6 EK(W)10 X
EK(K)7
EK(W)1 X
Kampania promocyjna od kuchni: planowanie warsztaty, projekt zespotowy, praca indywidualna EK(W)2
i realizacja strategii promocji wtasnej tworczoéci EK(U)3 EK{U)1 X X
audiowizualne] - od projektowania materiatéw EK(U)4 EK(U)2 X X
graficznych do przeprowadzenia dziatai EK(U)5
promocyjnych w mediach spotecznosciowych EK(K)2 EK(U)3 X X
EK(K)Y EK(U)u X
EK(K)6
Organizacja stacjonarnych wydarzen warsztaty, praca indywidualna, projekt zespotowy EK(W)2 EK(U)6 X
promujgcych twdrezosé wizualng EK(U)3 EK(K)1 X X
i audiowizualng (np. przygotowanie wystawy EK(U)4
fotografii, przygotowanie premiery wtasnego EK(U)B EK(K)2 X X
filmu) EK(K)2 EK(K)3 X
EK(K)4
EK(K)6 EK(K)4 X X X
EK(K)7 EK(K)5 X
EK(K)6 X X X
EK(K)7 X X
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E - Rozdziat

Proponowane scenariusze
zajeC pozwalajg na
przyswajanie wiedzy

na podstawie
doSwiadczania i emocii,
eksplorujg réznorodng
tematyke filmu i kina,
inspirujg zdolno&ci tworcze
uczniow.

E - Rozdziat



E > EDUKACJA: SCENARIUSZE

Przed ekspertami - dr Joannq Zabtockg-Skorek, dr Justyng Budzik i dr Joanng Rzohcq - postawilismy wyma-
gajqce zadanie przygotowania propozycji scenariuszy uktadajgcych sie w cykle tematdéw i zagadnieh na po-
szczegblnych etapach ksztatcenia. Chodzito o pokazanie czytelnych i uzytecznych wytycznych m.in. dla na-
uczycieli, ktérzy na ich podstawie bedqg mogli przeprowadzaé zajecia nie tylko w przestrzeni szkoty, ale tez
poza nig. Celowo mdéwimy tu o warsztatach, a nie lekcjach - méwiqgc ,,warsztaty”, myslimy o dziataniu nakie-
rowanym na zdobycie/rozwd] umiejetnoéci (wskazanych wezedniej w Katalogu kompetencji), gdzie film moze,
ale nie musi byé pretekstem do dziatan twérczych, wymagajgecych zaangazowania uczestnikow, w ktérych

nacisk potozony jest na prace w grupie.

Swoje propozycije tematyczne praktycznych zajeé dla najmtodszych ucznidw przygotowat tez zespdt
NCKF. Sqg to warsztaty, ktore pilotazowo byty realizowane w 2019 r. i bedq w ofercie instytucji w 2020 r.

Poniewaz nie jest mozliwe w tej publikacji zaprezentowanie szczegbtowo wszystkich powstatych
scenariuszy, pokazemy opracowany przez ekspertdow uktad tematyczny dla trzech modutéw warsztatowych adre-
sowanych do grup: 10-12 lat (kI. IV-VI), 13-15 lat (kl. VI-VIII), 1619 lat (szkota §rednia) oraz przyktadowe scenariusze.

Przyjrzyjcie si¢ proponowanym tematom i scenariuszom, narzedziom, ktdre stosujg edukatorzy.
Mamy nadzieje, ze bedq dla Was inspirujgce. Po wigcej zapraszamy do Narodowego Centrum
Kultury Filmowej!

Propozycje tematéw dla poszczegdlnych grup wiekowych
- Propozycje tematyczne dla uczniéw klas I-Ill

oprac. Dziat Edukacji Filmowej NCKF

1) Historia w (ruchomych) obrazkach - od scenariusza do storyboardu

Odkrywamy, ze aby powstat film, trzeba zwizualizowaé tekst scenariusza, uczymy sie myslenia obrazami.
Zajecia mogq przebiegaé w wariancie ,wypetnij i podaj dalej”, gdzie uczestnicy wypetniajg kadry kolejno,
tworzqe historie na biezgco, albo w wariancie ,filmowe] rozsypanki”, gdzie po obejrzeniu krdtkiej animac;ji

uktadamy storyboardy w okreélonej kolejnosci.
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2) Dlugie ujecie - ruszamy na plan!

Poznajemy cztonkdw ekipy filmowej, ich zadania i to, jakim sprzetem sie postugujg. Wyjasniamy, co sie kry-
je pod pojeciem ,dtugie ujecie”, dzielimy sie na grupy i... ruszamy na plan. Do dyspozyciji ekipy sq rekwizyty
i tablety (w razie potrzeby rozrysowujemy storyboardy, piszemy scenariusz). Przypisujemy funkcje: rezysera,
operatora kamery, kierownika planu, oéwietleniowca i aktoréw. Po zakofczeniu zdjeé spotykamy sie na wspdl-

nej projekcji, by na ekranie zobaczyé realizacje wszystkich grup.

3) Klatka po klatce - animacja - zréb to sam

Poznajemy zabawki optyczne, jak dziatajg i jok wykorzystujg niedoskonatosci ludzkiego wzroku do wytworze-
nia iluzji ruchu. Dowiadujemy sie, jak powstajg animacje rysunkowe i lalkowe oraz animacije tworzone w &ro-
dowisku cyfrowym. Tworzymy taumatrop, zoetrop. Za pomocq rekwizytdw (przedmiotdw codziennego uzytku)

i tabletow realizujemy animacje poklatkowq. Pod koniec wspblnie oglgdamy efekty naszych prac.

4) Foley - co stychaé w filmie?

Poznajemy historie dzwigku w kinie, dowiadujemy sie, co sktada sie na warstwe dzwiekowg w filmie i jak
w praktyce filmowej rejestrowany jest dzwiek, czym sq efekty dzwiekowe, a czym foley, poznajemy sprzet
do rejestracji dzwieku (mikrofony kierunkowe, rejestratory, tyczki). Rejestrujqgc efekty dzwiekowe za pomo-
cq rekwizytow, probujemy udzwigkowié fragment animacji. Po zakohczonej pracy spotykamy sie wszyscy na

wspdlnej projekcii.

5) Kosmiczne wybuchy i zwierzeta nie z tej Ziemi - dzwigkowe efekty specjalne

Jak odtworzyé klimat i atmosfere panujgcq w kosmosie? Jakie odgtosy wydaijq statki kosmiczne, swietlne mie-
cze, kosmiczne stwory? Odkrywamy, Zze dzwiek nie zawsze jest potqczony z obiektem, z ktdrym jest kojarzo-
ny. Zapoznajemy sie ze sprzetem do rejestracji dzwigkdw, konstruujemy wiasne ,instrumenty” z przedmiotdw
codziennego uzytku i materiatow z recyklingu. Udzwigkawiamy fragmenty filmowe. Zajecia konczy wspdina

projekcja.

6) Pokaz kolaz - filmowe plakaty na nowo
Warsztaty plastyczne bazujgce na materiatach fotograficznych, np. ze starych gazet. Dowiadujemy sie, czym
jest plakat filmowy, kto i po co go tworzy. Odkrywamy technike kolazu i uruchamiamy wyobraznie - wykleja-

my, wycinamy, tworzymy plakaty do bajkowych tytutow. Na zakonczenie prezentujemy swoje prace.

- Propozycje tematyczne dla uczniéw klas IV-VI

oprac. dr Joanna Zabtocka-Skorek

1) lluzje oka / jak dziata kino?

Poznajemy podstawowe informacje na temat percepcji, a co za tym idzie - mechanizmu powstawania ztudze-
nia ruchu w przekazach audiowizualnych. Eksplorujemy zagadnienia zwigzane z optykg, iluzjami optycznymi,
zabawkami optycznymi (zoetrop, taumatrop, praksinoskop). Na koniec przekladamy wiedze teoretyczng

na dziatania praktyczne - wykonujemy flipbooki.

2) Od filmu niemego do TikToka
W jaki sposbb mozna opowiedzieé historie za pomocq kamery, bez uzycia stow? Poznamy sztuke pantomimy
i zdobywamy wiedze o kinie niemym. Uczniowie bedq mogli rozwingé zdolnosci aktorskie. Nakrecq tez swojq

komedie slapstickowq, wykorzystujgc aplikacje Quick w smartfonach/tabletach.

3) | kto to movie?

Zdobywamy podstawowq wiedze na temat roli dzwieku w filmie, poznajemy zagadnienia zwiqzane z historiq
kina i przetomem dzwigkowym, funkcjami muzyki w filmie, dubbingiem; dostrzegamy réznice miedzy filmem
muzycznym a musicalem (zajecia z wykorzystaniem fragmentdw filméw, muzyki filmowej, programdw do

montazu dzwigku).

4] Maty operator / materia kina
Poznajemy historie mediéw, umiejscawiamy wynalazki na osi czasu, tworzymy definicje medidéw i przygotowu-

jemy wiasny kilkuminutowy przekaz za pomocq aplikacji mobilnej Quick (reklamujemy wybrane wynalazki).

5) Dlaczego kinu potrzeba green screenu?
Zdobywamy wiedze o podstawowych gatunkach filmowych, poznajemy, jak powstaje scena z wykorzysta-
niem green screenu. Podczas éwiczeh aktorskich uzywamy kostiuméw i rekwizytéw oraz plansz ze scenogra-

fiami filméw: science fiction, westernu, fantasy, kryminatu, horroru.

6) Adaptacja - btahostka

Zdobywamy wiedze na temat jezyka filmu i sposobdéw adaptacii dzieta literackiego. Uczniowie wykonujq za-
danie praktyczne - znany im tekst szkolnej lektury (wybrany fragment np. Akademii Pana Kleksa) ,,przenoszq”
na ekran telefonu/tabletu, wykorzystujge aplikacje Quick lub Magisto. Poznajg pojecia takie jak m.in. plan

filmowy, kadr, ujecie, scena, sekwencja, montaz, storyboard.

- Propozycje tematyczne dla uczniéw klas VII-VIII
oprac. dr Justyna Budzik

1) Wspbtczesna krytyka filmowa w mediach (nie tylko) spoteczno§ciowych
Analizujemy przyktadowe recenzje pisemne i wideo publikowane w mediach spoteczno§ciowych oraz na kanale
YouTube przez wybitnych i uznanych wspdtczesnych krytykdw filmowych. Uczniowie wyrdzniajg najwaz-

niejsze cechy recenzji, zastanawiajq sie nad wptywem medium na ksztatt wypowiedzi, wreszcie - sami

probujq wybranego formatu.

2) Wideoesej: nowa forma analizy i interpretac;ji filmu?

Zapoznajemy sie z definicjq i cechami wideoeseju, rozumianego jako nowy gatunek wypowiedzi analitycznej
i interpretacyjnej. Zaprezentowane zostanq fragmenty klasycznych wideoesejéw, ktdére uwazane sg za in-
spiracje dla wspdtczesnych interpretatorow i krytykdw. Zobaczymy przyktadowe wideoeseje: montaze scen
z filmu i wypowiedzi interpretacyjnych, zastanowimy sie tez nad sitq przekazu takiej formy audiowizualne;.
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3) Refleksyjne selfie: miniwarsztaty fotograficzne

Przyjrzymy sie historycznym zdjeciom - autoportretom oraz tym zblizonym do dzisiejszych selfie. Zobaczy-
my wspotczesne selfie aktywistyczne, bedqce czesciq projektdow spotecznych, tozsamosciowych, projektéw
z zakresu animagc;ji kultury. Uczniowie sami formutujg definicje selfie, uwzgledniajgcq wszystkie te elementy,
ktére sq dla nich wazne. Podsumowaniem warsztatéow bedzie wykonanie wtasnego autoportretu zgodnie ze

strategiq autokreacji.

4) Pomyst na film

Dwa warsztaty - w ramach pierwszego poznajemy etapy pracy nad scenariuszem i sposdb konstruowania
dramaturgii klasycznego filmu. Z pomocq story cubes pracujemy nad tematem filmu, drabinkg scenariuszo-
wq, scenariuszem jednej sceny, scenopisem. Element teoretyczny obejmuje rowniez plany i punkty widzenia
kamery, tak aby uczniowie uwzglednili je w swoich projektach. Na podstawie opracowanego pomystu w trak-
cie drugiej godziny krecimy materiat. Przygotowujemy dekoracje, wybieramy punkty widzenia kamery (te-
lefonu kombrkowego, tabletu), odwietlenie, kostiumy, aktordw. Montujemy scene w darmowej aplikacji (np.
KineMaster).

5) Fotometafory: miniwarsztaty fotograficzne

Poznajemy (przypominamy) pojecie metafory, oglgdamy zdjecia oparte na koncepcie, wyrazajgce jakqé
mysl, prowokujgce do refleksji. Uczniowie otrzymuijq kilka wskazdéwek (pojeé, stow, kategorii), na ich podstawie
na terenie obiektu, w ktérym odbywajq sie zajecia, wykonujg telefonem komérkowym fotografie wigzqce sie
z zadaniem w mozliwie intrygujqcy, niespodziewany, kreatywny sposdb. Poznajemy aplikacje do obrobki

zdjet i tworzenia kolazy (CollageMaker, PicSay) i pracujemy nad jak najlepszym, zaskakujgeym efektem.

- Propozycje tematyczne dla uczniéw szkét Srednich
oprac. dr Joanna RzoAca

1) Ekrany - nasze okno na $wiat?

Od cieni rzucanych przy ognisku na &cianeg jaskini do smartfonéw - czyli zajecia o tym, jak cztowiek transpo-
nowat swoje pomysty i komunikaty na jezyk wizualny. Przy okazji mozna zastanowié sie, czy ekrany (jakgkol-
wiek postaé przybierajq) sq czyms, co pozwala ludziom lepiej zobaczyé éwiat, czy tez sq czyms, co nam ten

Swiat przestania. Zajecia ze szczyptq filozofii w tle.

2) Storytelling

Warsztaty w dwodch czedciach - storytelling w opowiadaniu filmowym i w kulturze popularnej. Storytel-
ling istniat od zawsze, ale storytellingowe zasady zostaty opracowane w XX wieku. Jakq role odegrat on
w dziejach filmu? O czym przy tworzeniu weiggajgcej opowiesci powinien pamietaé kazdy scenarzysta filmo-
wy? Dlaczego wiekszos¢ ludzi angazujq aplikacje i gry, ktore oparte sq na narracji? Czemu lepiej pamietamy

reklamy, ktére opowiadajq historie?

3) Fotografia - medium petne duchédw

Zajecia o fotografii z antropologicznym zacieciem: opowies§€ o percepcyjnym zamieszaniu, jakie przyniosty
cztowiekowi zdjecia. Bo fotografia to medium paradoksdw! Trudno w to uwierzyé? A jednak - dla jednych foto-
grafia niesie ze sobq obietnice niedmiertelnosci, a dla innych. .. Smieré. Dlaczego fotografie pokochali history-
cy i etnografowie? Komu fotografia ,kradta dusze™? Czy fotografia cierpi na ,kompleks mumii*? Czym sq fo-

tograficzne portrety zatobne? Czy fotografia przywotuje duchy? Czy zdjecia sq wehikutem czasu?

4) Edison vs bracia Lumiére

Podanie wtasciwej daty narodzin filmu i kina moze okaza sie problematyczne. Wszystko zalezy od tego,
w ktdrej czesci dwiata przyszto nam zyé. A zawezajge - po ktorej stronie Oceanu Atlantyckiego. Amerykanie
i Europejczycy majqg swoje koncepcje na temat filmowych poczqtkdw. Warto sie im przyjrzeé. Ale moze z przy-
mruzeniem oka? Jak zakofczy sie starcie pionierdw filmu przeprowadzone przez dwa sztaby reprezentujqce
ich interesy? Zajecia w formie warsztatdw polegajgce na przygotowaniu kampanii i przeprowadzeniu mini-

debaty przez sztaby Thomasa Edisona i braci Lumiére.

5) Redakcja telewizji szkolnej

Szkolne media? Pod tym hastem najczescie] kryje sie czasopismo uczniowskie, szkolny radiowezet, face-
bookowa tablica ogtoszen... A gdyby tak stworzyé telewizje prowadzong przez ucznidow? Ale jak to?! Nie mamy
sprzetu, nie mamy dostepu do nadajnikdw telewizyjnych... Ale sq przeciez smartfony i YouTube! Zajecia dajg-

ce gars¢ inspiracji uczniom chcgeym rozpoczqé przygode w redakeji szkolnej telewizji.

6) Youtuberzy

Serwis YouTube byt jednym z tych, ktére przyczynity sie do przejscia w nowq ere w krotkich dziejach interne-
tu. Przetom polegat na tym, ze dzigki takim serwisom uzytkownicy mogg sami generowaé tresci wypetniajg-
ce sie€. Nie trzeba byé informatykiem, by mie¢ kanat na YouTubie. Nie trzeba mie¢ komputera, by wrzucaé
na niego swoje filmiki. Czasami nie trzeba mie¢ nawet nic waznego albo ciekawego do pokazania/powie-
dzenia, by mie tysigce followersdw. A co trzeba mie¢? Telefon. | pomyst. Naprawde znang i rozpoznawalng

osobg moze byé teraz kazdy, kto tego chce. To dobrze czy zle?
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Przyktadowe scenariusze

Tytut warsztatéw: Od filmu niemego do TikToka

Czas trwania: 60 minut +

Grupa docelowa: uczniowie klas IV-VI

Cel gtdwny: poznanie sposobdéw przekazywania emocji i opowiadania historii w przekazie audiowizualnym

Cele szczegdtowe

Uczniowie:

- poznajq, w jaki sposdb mozna opowiedzieé historie za pomocq kamery, bez uzycia stow
— zapoznajq sig ze sztukqg pantomimy

- nabywajq wiedze dotyczqceq kina niemego

- majq mozliwo$é rozpoznania i rozwinigcia talentéw/umiejetnosci aktorskich

- nabywajq umiejetnosci wspdtdziatania z innymi cztonkami grupy

- nabywajq umiejetnosci stworzenia wtasnego filmu

Sposoby realizacji celow:

- zajecia prowadzone dla grup maksymalnie 30-osobowych
- wyktad aktywizujgey

— pantomima i elementy gry aktorskiej

— praca grupowad

- praca z tekstem kultury audiowizualne;j

- praca z aplikacjami mobilnymi (twércze wykorzystanie)

Zasoby potrzebne do realizacji:

- filmy braci Lumiére: Wyjscie robotnikéw z fabryki, Wjazd pociggu na stacje La Ciotat, Polany ogrodnik

- film Charlie bokserem, 1915 (wybrany fragment)

- smartfony/tablety z aplikacjg Quick (maksymalnie osiem, po jednym dla kazdej z grup)

- filcowe meloniki lub cylindry, laseczki, inne kostiumy stylizowane na ubrania z poczqtkdw XX wieku; biate bawetniane
rekawiczki, czarny T-shirt lub czarna bawetniana koszulka z dtugim rekawem

- kartka papieru i dtugopis/mazak dla kazdego uczestnika

- projektor, ekran, nagtosnienie, laptop

Ramowy plan warsztatow:

1. Wprowadzenie

Prowadzqcy wita uczestnikow i informuje, czym bedq sie zajmowaé podczas zajeé. Zadaje pytanie: dlaczego chodzicie do
kina? Odpowiedzi mogqg byé rézne (,bo film jest reklamowany”, ,zeby zobaczyé efekty specjalne”, ,zeby zobaczyé ciekawq
historie”, .zeby spotkaé sie ze znajomymi”, ,,dla rozrywki”).

Prowadzqcy zbiera wypowiedzi ucznidw i kontynuuje: Niewgtpliwie idgc do kina, oczekujemy, ze po tym, gdy zgasnie swiatto,
bedziemy uczestniczyé w historii, ktdra zaangazuje nasze emocje. Jezeli film nas nie zainteresuje, to ocenimy go jako nudny
i stwierdzimy, ze nie warto byto spedzi¢ w kinie czasu. Wazna jest zatem ciekawa historia...

Prowadzqey zacheca do opowiedzenia historii, ochotnik bedzie miat 16 sekund (druga wybrana osoba ma odmierzaé czas).
Jesli bedzie kilku ochotnikdw, éwiczenie mozna powtdrzyé. Prowadzgey pyta zgromadzonych na widowni, co ich najbardziej
interesowato w tych wypowiedziach, kiedy czuli sie zainteresowani. Jakie emocje przezywat opowiadajgey? Na czym
polegata niecodzienno$é opowiadanej historii, niezwyktosé bohaterdw? Jaki sposdb wypowiedzi dominowat? Czy tatwo jest
zainteresowaé kogo§ swojq opowiedciq?

2. Komiksowo - Maty Nemo

Prowadzqcy pokazuje slajd prezentujqey jeden z pierwszych komiksdw, jakie zostaty wydrukowane. Winsor McCay napisat
przygody Matego Nemo ponad 100 lat temu! Przedledzmy, co sie dzieje w komiksie: Nemo odkrywa, ze jest ogromny,

wspina sie po wiezowcach, uciekajgc przed Krélem Morfeuszem [Morfeusz to grecki bég snu!). Niezwykta sytuacja zostaje
podsumowana ostatniq ramkg komiksowq, gdzie okazuje sig, ze to, co styszy Nemo, to wotanie jego mamy, a sam Nemo &nit
o wspinaczce po wiezowcach. Mamy zatem ciekawq historie opowiedziang nie tylko stowem, ale i obrazem.

3. Pantomima - kalambury

Sprobujmy teraz sprawdzi€, czy ciekawq historie mozna opowiedzie¢ bez stow. Zabawmy sie w kalambury. Prowadzgcy
wybiera ochotnika, ktéry uwaza, ze ma zdolnosci aktorskie (ochotnik wktada biate rekawiczki i czarny T-shirt/koszulke),

i na ucho przekazuje mu tres¢ historii, np.:

Jestes tucznikiem polujgcym w lesie. Przedzierasz sie przez krzaki z tukiem w rekach. Wreszcie coé dostrzegasz na niebie.
Celujesz i strzelasz. Trafites. Odktadasz tuk. Wyciqgasz rece po to, co spada. To cos leci, leci, leci, leci... Wreszcie tapiesz to
co§, odwrdcony plecami do widzéw. Odwracasz sie z powrotem. Gryziesz. To jabtko. Gryziesz i masujesz brzuch, bo jabtko jest
smaczne. Koniec.

Prowadzqey rozpoczyna krotkq dyskusje: Co widzielismy? O czym to byto? Czy mozemy odczytac te historie? Kto byt jej
bohaterem? Czy przezylismy jakis moment zaskoczenia?

Jesli mamy kilku ochotnikéw, éwiczenie powtarzamy (maksymalnie trzy razy). Celem rozmowy ma byé wskazanie, co jest
wazne w przekazywaniu historii bez stow. Na jakie elementy bezstowne] wypowiedzi nalezy zwrdci¢ uwage?

L. Kino nieme - pierwsze projekcje

Prowadzqey pokazuje przygotowane slajdy prezentacji, opowiadajgc historie zwigzane z narodzinami kina: Pierwsze kamery,
a réwnoczeénie projektory filmowe zostaty wynalezione ponad 120 lat temu. Mogty rejestrowaé tylko obraz. Tak byto

z urzqdzeniem, ktérym zarejestrowano filmy, a potem pokazano je widowni. Méwie o kinematografie. Pierwsza ptatna
projekcja odbyta sie w 1895 roku. Prowadzqey pokazuje slajd z kinematografem braci Lumiére, zdjecia braci Lumiére,
przytacza anegdoty zwigzane z pierwszymi pokazami, prezentuje wybrany film (Wjazd pociqgu na stacje La Ciotat, Wyjscie
robotnikéw z fabryki, Polany ogrodnik). Opowiada uczestnikom o zawodzie tapera oraz o pisaniu specjalnych partytur do
filmu. Wieksze projekcje odbywaty sie z towarzyszeniem catej orkiestry (kolejne slajdy prezentacji), a dialogi oraz istotne
informacje przekazywane byty w formie plansz przerywajgcych niejako projekcje.

5. Zabawa w narratora

Prowadzqcey zaprasza do kolejnej zabawy: rozdaje uczniom kartki i mazaki. Zobaczmy trzyminutowy fragment filmu Roberta
Wiene z 1920 roku. Fragment powstat ze zmontowanych ujeé filmu. Kartke prosze podzieli¢ na cztery réwne czesci.

W kazdej sprébujecie napisaé to, co mogtoby sie znalezé na planszy w czasie projekcji filmowej. Na poczqtku zobaczymy caty
fragment, potem zaprezentuje film po raz drugi i w momencie pojawienia sie plansz zatrzymam projekcje. To bedzie czas na
zapisanie waszego pomystu. Oglqdajqc film, zwréécie uwage na postawe ciata i dionie aktoréw. Nie mogqc uzyé stéw, aktor
postugiwat sie dodatkowymi srodkami wyrazu (gest dtoni i postawa ciata). Prowadzqey pokazuje potgczony z prezentacjq
film w catosci. Drugq projekceje zatrzymuje w momencie, kiedy pojawiajq sie plansze z cyframi (film jest bez dzwigku). Kiedy
uczniowie zapiszg swoje pomysty, prowadzgcey po raz trzeci pokazuje film, a ochotnicy czytajq swoje pomysty na plansze.
Podsumowanie éwiczenia: Z realizacji Eéwiczenia mozemy wyciqgnqé wniosek, ze napisy mogq zmienié sens catego fragmentu
filmu. | drugi wniosek, ze w kinie niemym napisy byty konieczne do tego, by zrozumieé, co sig dzieje, jaki jest sens filmowej
wypowiedzi.

6. Nasza komedia slapstickowa

Prowadzqcy pokazuje uczestnikom fragment filmu Charlie bokserem. Po projekcji uczniowie dzielq sie wrazeniami,
prowadzqgey podsumowuje cechy komedii slapstickowej. Rozmawiajg o tym, dlaczego komedie slapstickowe byty tak bardzo
popularne w epoce kina niemego (operowanie tylko gestem, mimikq, gagi).

Prowadzqcey zaprasza ucznidw do ostatniej zabawy. Uczestnicy otrzymujq zadanie nakrecenia swojej komedii slapstickowej
(niemej, monochromatycznej), wykorzystujqe np. aplikacje Quick w smartfonach/tabletach. Przed rozpoczeciem
wykonywania polecenia prowadzqey prezentuje dziatanie aplikacji, a nastepnie dzieli grupe na czteroosobowe zespoty.

Na wykonanie zadania uczniowie majg 15 minut. Po uptywie tego czasu przesytajq swoje filmy do komputera prowadzgcego.
Zakohczeniem zajeé jest wspblne oglgdanie nagranych filmikow.

7. Zadanie dodatkowe dla zainteresowanych: wykonanie filmu stylizowanego na kino nieme i umieszczenie go w internecie
za pomocq aplikacji TikTok.

Wykaz materiatdw/publikacji/aplikaciji, z ktérymi powinien zapoznaé sig edukator:
https://komiks.ovh/komiksowe-arcydzielo-o-malym-nemo/

Inne Zrédta (materiaty do prezentacji edukatora): https://bibliolore.org/2013/03/06/random-film-accompaniment/;
http://ragpiano.com/sources6.shtml; https://thecinematicpackrat.wordpress.com/2016/04/26/the-lumieres-a-cafe-and-the-
beginnings-of-movies/; filmy braci Lumiére i Roberta Wiene dostepne sq m.in. na kanale YouTube.

Wykaz materiatéw/publikacji/aplikaciji, z ktérymi powinien zapoznaé sig uczestnik:

aplikacje mobilne do tworzenia komikséw, np. Rage Comic Maker, Comic & Meme Creator, aplikacje do tworzenia filmow,
np. Magisto
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Tytut warsztatéw: Pomyst na film (cze§é 1) - od jednego zdania do petnej sceny
Czas trwania: 60 minut

Grupa docelowa: uczniowie klas VII-VIII

Cel gtowny: ksztattowanie formy opowiadania filmowego

Cele szczegbtowe

Uczen:

- poznaje wybrany schemat budowania narracji filmowe;j

- rozumie pojecia scenariusza, aktu, sceny, punktu kulminacyjnego

- wymienia rodzaje plandw filmowych i planuje ich zastosowanie

- pracuje tworczo: opracowuje pomyst na historie filmowq, formutuje skréconq drabinke scenariuszowq, pisze fragment
scenariusza, rysuje storyboard

Sposoby realizacji celow:

- grupa okoto 20-25 osdb, zajecia w pomieszczeniu

- praca w kilkuosobowych zespotach (pieé osdb/zespdf), praca catg grupq
= miniwyktad, zadania twbrcze

Zasoby potrzebne do realizaciji:

- komputer z podiqczeniem do internetu, projektor/ekran lub telewizor, gtogniki

- karty pracy (zatgczniki do scenariusza, jeden egzemplarz dla kazdego zespotu)

- karteczki samoprzylepne w trzech kolorach, aby zapisaé hasta do wylosowania pogrupowane na trzy kategorie (kolory):
gatunki filmowe (np. komedia romantyczna, horror, film kryminalny, film sensacyjny, komedia...), rekwizyty (np. parasol,
kapelusz, telefon, torbq...], postaci [np. kobieta w podesztym wieku, nastolatek, mezczyzna po czterdziestce, urzednik,
nauczycielka polskiego...) - wedtug inwencji edukatora

- story cubes lub story dice, zestaw klasyczny bqdz inne dowolnie wybrane przez prowadzqcego

- materiaty do notowania dla uczestnikow zajec

- tablica lub przestrzeh do prezentacji wynikéw zajec

Ramowy plan warsztatow:

1. Wprowadzenie do warsztatdéw - prowadzgey pyta uczestnikdw, jaki jest cykl powstawania filmu, sonduje, czy wiedzg, czym
jest scenariusz, scenopis i storyboard, jak przygotowuije sie scenariusz, czy jest jakis obowigzujgecy format itp. Prowadzqey

zapowiada, ze efektem warsztatow bedzie szczegdtowo rozpisana i rozrysowana scena wymyslonego przez uczestnikdw filmu.

2. Miniwyktad - edukator porusza dwa gtéwne zagadnienia:

= klasyczny schemat narracji filmowej, np. wedtug sekwencyjnej budowy scenariusza opisanej przez Franka Daniela, oraz
podstawowe (skrécone) zasady formatowania scenariusza;

- typy plandw filmowych, punkty widzenia i ruchy kamery oraz ich rola w przygotowaniu storyboardu (bibliografia

i pomocne materiaty patrz wykaz materiatéw dla edukatora).

3. Zadania twércze podzielone na etapy w mniejszych grupach (po okoto pieé osdb).

Prowadzqey dowolng metodq dzieli grupe na mniejsze zespoty, rozdaje karty pracy (po jednej na kazdy zespét).

Schemat dziatania wyznaczajg kolejne zadania na karcie pracy wraz z zatozonym czasem wykonania:

- najpierw zespoty losujq po trzy kolorowe karteczki (gatunek, rekwizyt, postaé) i formutujq jedno zdanie opisujgce tresé filmu
(120 sekund);

- nastepnie zespoty losujq po pieé kostek story cubes i na ich podstawie tworzg drabinke scenariuszowq: pie¢ scen filmu

- pigé zdaf (5 minut);

- wedtug wzoru (zatqeznik 2) uczestnicy rozpisujg wybrang scene (10 minut);

- wedtug wzoru (zatqeznik 3, inne materiaty przygotowane przez edukatora) uczestnicy przygotowujq storyboard
wymyslonej sceny w trzech ujeciach.

L. Prezentacja prac poszczegdlnych zespotow.

Wykaz materiatéw/publikacji/aplikacji, z ktérymi powinien zapoznaé sie edukator:

O budowie scenariusza:

- https://przygodyscenarzysty.pl/2018/12/20/drabinka-scenariuszowa-czyli-najwazniejsze-narzedzie-scenarzysty/
= https://filmowanievideo.wordpress.com/2013/04/23/budowa-scenariusza/

Plany filmowe; storyboard (materiaty do wykorzystania na otwartej licencji ze wskazaniem autorstwa)

- http://edus.ibrbs.pl/slaska-fabryka-snow/

— dowolne przyktadowe scenariusze i storyboardy

Materiaty dodatkowe (przyktady dziatah edukacyjnych jak tworzyé filmy z mtodziezq):

- https://edukacjomedialna.edu.pl/lekcje/i-ty-mozesz-stworzyc-swoj-film/

- cykl filméw dokumentalnych Jak zrobié film (odcinki od 1 do 6): https://ninateka.pl/film/jak-zrobic-film-odc-1i kolejne
- http://www.filmotekaszkolna.pl/dla-uczniow/cwiczenia-filmowe

Zatgcznik 1

Karta pracy

1. TEMAT FILMU: 2 minuty (120 sekund)

Na podstawie wylosowanego gatunku, postaci i rekwizytu odpowiedzcie w jednym zdaniu na pytanie:
O czym jest nasz film?

2. DRABINKA SCENARIUSZOWA: & scen = 5 zdan, 5 minut

Wyrzuccie kosci story cubes - b kosci, 5 scen. Opiszcie jednym zdaniem kazdq scene w formie drabinki scenariuszowe;.
I
...
. .
V...
3. SCENARIUSZ JEDNEJ SCENY: 3 ujecia - 10 minut

Na podstawie zatgczonego wzoru (zatgeznik 2) utdzcie scenariusz wybrane] sceny filmowe;.

L. SCENORYS (storyboard): 10 minut

Na podstawie wprowadzenia do zajeé (miniwyktadu) oraz przyktadédw pokazanych przez edukatora rozrysujcie scenorys
(storyboard) sceny z punktu 3.

Zatgcznik 2
Wzbr zapisywania scenariusza sceny'
SCENA (NR): MIEJSCE, PLENER CZY WNETRZE, PORA DNIA
Tutaj prostym jezykiem formutujemy krotki opis akeji, wyglad bohaterdw, rekwizyty, opis miejsca. Jesli postaci pojawiajq sie
pierwszy raz, zapisujemy ich imiona drukowanymi literami, a w nawiasie podajemy wiek.
POSTAC 1 (IMIE)
(Tutaj informacje dodatkowe, np. krzyk, szept itp.)
Wypowiadana kwestia.
POSTAC 2 (IMIE)
(Tutaj informacje dodatkowe, np. krzyk, szept itp.)
Wypowiadana kwestia.
Zatgcznik 3
Wzbr scenorysu (storyboardu), do pobrania i druku: http://edus.ibrbs.pl/slaska-fabryka-snow/

Tytut warsztatdw: Pomyst na film (cze§é 2) - od zapisu do montazu

Czas trwania: 60 minut

Grupa docelowa: uczniowie klas VII-VIII

Cel gtowny: ksztattowanie formy opowiadania filmowego: éwiczenia z kamerq i montazowe

Cele szczegbtowe

Uczen:

- kreci zaplanowane wczeéniej ujecia

— dokonuje wyboréw pomiedzy dublami

- montuje fragment filmu

— opracowuje strategie dziatania poczgtkujgcego filmowca

Sposoby realizacji celow:

- grupa okoto 20-25 osbb, zajgcia w pomieszczeniu lub na zewngtrz (wedtug inwencji grupy); jesli grupa nie brata udziatu
w pierwszej czedci warsztatdw, wykorzystujemy materiaty powstate przy udziale innej grupy

- praca w kilkuosobowych zespotach (pigé osdb/zespdt), praca catg grupg

- zadania praktyczne (krecenie ujeé i montaz)

"Na podstawie wzoru formatowania scenariusza Ani Przybytko (www.aniaprzybylko.pl).
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Zasoby potrzebne do realizacji:

- materiaty opracowane przez ucznidw w pierwszej czesci warsztatow

- komputer z podiqczeniem do internetu, projektor/ekran lub telewizor, gtogniki

- smartfon z zainstalowang aplikacjq KineMaster (jeden na kazdy zespdt)

rekwizyty wylosowane w pierwszej czedci warsztatéw (np. parasol, kapelusz, telefon, torba...)

- elementy kostiumdw (umowne oczywiscie) zgodnie z wylosowanymi w pierwszej czgdci warsztatdw postaciami (np. czapka
z daszkiem dla nastolatka, marynarka dla urzednika...); mozna tez zrezygnowaé z tego punktu i uczniowie dokonajg umownej
stylizacji ubran i akcesoridéw zgodnie z wtasnym pomystem

- materiaty do notowania dla uczestnikdw zajeé

- tablica/duzy arkusz papieru dla spisania podsumowania

Ramowy plan warsztatow:
1. Przypomnienie wynikdw pracy z pierwszej czgci warsztatdéw, prezentacja podstawowych funkeji aplikacji KineMaster.

2. Podziat obowiqzkéw migedzy zespotami i w zespotach:

- decyzja, czy kazdy zespbdt realizuje swojq sceng, czy tez moze pomyst innej grupy
- wybranie operatora kamery

- wybranie aktoréw

- wybranie miejsca zdjeé.

3. Realizacja zdje¢ i montaz.

4. Prezentacja prac zespotdw. Ombwienie wynikéw pracy, poréwnanie ich z pierwotnym planem. Spisanie na tablicy
najwazniejszych wnioskéw: najtrudniejsze elementy zadania, wybory, ktére trzeba byto podjgé. Opracowanie (w punktach)
najwazniejszych wskazdéwek dla poczgtkujgcego filmowca.

Wykaz materiatéw/publikacji/aplikacii, z ktérymi powinien zapoznaé sig edukator:

- aplikacja KineMaster na system Android lub iOS (bezptatna, dostepna w sklepie GooglePlay)

= tutoriale (w jezyku angielskim, z napisami angielskimi): https://www.youtube.com/watch?v=0WgUSmdLVcA
https://www.youtube.com/watch?v=C4QCY8KIRJI

- Materiaty dodatkowe (przyktady dziataf edukacyjnych jak tworzyé filmy z mtodziezq):
https://edukacjamedialna.edu.pl/lekeje/i-ty-mozesz-stworzyc-swoj-film/

- cykl filméw dokumentalnych Jak zrobié film (odcinki od 1 do 6): https://ninateka.pl/film/jak-zrobic-film-odc-1
i kolejne http://www.filmotekaszkolna.pl/dla-uczniow/cwiczenia-filmowe

Wykaz materiatéw/publikacji/aplikaciji, z ktérymi powinien zapoznaé sie uczestnik:

- aplikacja KineMaster na system Android lub iOS (bezptatna, dostepna w sklepie GooglePlay)

= tutoriale (w jezyku angielskim, z napisami angielskimi): https://www.youtube.com/watch?v=0WgUSmdLVcA
https://www.youtube.com/watch?v=C4QCY8KIRJI

- opcjonalnie: wybrane filmy z cyklu Jak zrobié film (patrz sekcja materiatéw dla edukatora)

Tytut warsztatow: Youtuberzy - celebryci wspdtczesnosci
Czas trwania: 60 minut
Grupa docelowa: uczniowie szkoty §redniej, klasy I-1IV/V

Cel gtowny: ksztattowanie u uczniéw postaw odpowiedzialnosci za upubliczniane przez siebie tresci oraz umiejetnosci
krytycznego myslenia i analizowania materiatéw, z ktorymi spotykajqg sie w sieci

Cele szczegbtowe:

Uczniowie:

- potrafig zanalizowaé poznany na zajeciach materiat audiowizualny pod kqtem jego formy i tresci

- sq dwiadomi wptywu serwisdw spotecznoéciowych na umasowienie zjawiska dgzenia do popularnoéci - potrafiq poréwnaé
kontekst funkcjonowania pojeé ,stawa”, ,popularnodé”, ,autorytet” w przesztosci i wspdtczesnosci

- swoje opinie, przemyslenia i spostrzezenia przekazujq innym za pomocqg wybranej przez siebie formy komunikacyjne;j:

w dyskusji, pisemnie lub poprzez stworzone przez siebie materiaty audiowizualne

- znajq zasady elevator pitch i potrafig przygotowaé takg forme prezentacii siebie i swojego pomystu/projektu

Sposoby realizacji celéw:

- metody pracy: burza mézgdw, praca w grupach/w parach/indywidualna, dyskusja, praca z materiatem wideo
- tworzenie elevator pitch przez kazdego uczestnika lub grupe uczestnikow

- kreatywna praca ze stowem oraz z kamerg/smartfonem

- zajecia prowadzone w pomieszczeniu

Zasoby potrzebne do realizacji:

- tablica lub flipchart

- komputer z rzutnikiem multimedialnym

- kartki i przybory do pisania dla uczestnikdw

- kamera/aparat z mozliwosciq filmowania/smartfony
- karty pracy

Ramowy plan warsztatéw:

- Burza mézgdw - prowadzqcey prosi uczestnikdw, by wymienili trzy-pieé postaci historycznych, ktére do dzis sq znane

i pamietane. Jesli uczestnicy nie bedq czué sie jeszcze pewnie, to prowadzgcy moze wspoméc ich swoimi propozycjami
[np. Kleopatra, Juliusz Cezar, Leonardo da Vinci, Katarzyna Wielka, Napoleon, Ludwig van Beethoven, Vincent van Gogh,
Maria Sktodowska-Curie, Coco Chanel). Nastepuje krétka rozmowa o tym, dlaczego do dzi§ o nich pamietamy.
Prowadzqcy zauwaza, ze obecnie rozpoznawalnym mozna sta¢ sie znacznie tatwiej i szybciej - pyta uczestnikdw, jakie
mozliwosci na zdobycie stawy ma dzisiaj osoba, ktora chce ten cel osiqgngé w miare szybko. Prowadzqey zapisuje
propozycje uczestnikdw na tablicy/flipcharcie. Moze wspoméc uczestnikéw swoimi sugestiami (np. wzigé udziat

w telewizyjnym talent show lub w reality show, zaczqé pisaé bloga, zaczgé dziataé w mediach spotecznosciowych:
prowadzié atrakeyjne konto na Instagramie, fanpage na Facebooku lub vioga na YouTubie).

- Prowadzqey podkresla stowo ,YouTube”, wyjadniajqc, ze na zajeciach uczestnicy przyjrzq sie blizej zjawisku zdobywania
popularnoéci poprzez ten serwis internetowy. Uczestnicy - poproszeni przez prowadzgcego - wymieniajq kanaty na
YouTubie, ktére subskrybujg. Prowadzqcy pyta uczestnikdw, jakie ich zdaniem sq powody popularnoéci youtuberdw i za co
sq lubiani przez swoich fandw. Prowadzgcy uprzedza ucznidw, ze obejrzg przyktady filmikdéw z serwisu YouTube. Jedli autorzy
materiatdow zostali wezedniej wymienieni przez ucznidw, mozna nawiqzaé do tego w zapowiedzi; jeéli nie - mozna powiedzieé,
Ze jest to propozycja czegos, czego byé moze jeszcze nie widzieli. Prowadzgcey prosi uczestnikdw, by doktadnie przyjrzeli sie
materiatom, zwracajqc szczegdlng uwage na sposdb realizacji filmiku, montaz, jezyk uzywany przez youtuberdw, ich wyglqd
itd. Uczestnicy mogq robi¢ notatki.

- Prowadzqgcy wyswietla dwa-trzy fragmenty wybranych filmikéw (bardzo czesto filmiki youtuberdw trwajq po kilkanascie
lub nawet kilkadziesigt minut, jednak wystarczy zapoznaé uczestnikéw z kilkuminutowym fragmentem).

- Prowadzqcy wrecza uczestnikom karty pracy (1) - mogq je wypetniaé indywidualnie lub w grupach. Kazdy uczestnik/kazda
grupa analizuje jeden wybrany fragment, odpowiadajqc na pytania zawarte w karcie. Te czgs¢ zajeé konczy podzielenie sie
pracq na forum przez jednego-trzech chetnych uczestnikdw lub jedng-trzy grupy (nastepuje odczytanie jednej-trzech kart
pracy).

- Prowadzgcy prosi uczestnikdw, by wyobrazili sobie, ze przygotowujg sie do stworzenia nowego kanatu na YouTubie i muszg
opracowaé zarys tego projektu. Czego mdgtby on dotyczyé? Jaki miatby charakter? Swojq prace uczestnicy przygotujg

w formie elevator pitch, czyli skondensowanej i bardzo konkretnej wypowiedzi zachecajqce]j odbiorcow do zainteresowania
swoim projektem, ktdrq mozna wygtosi¢ w czasie krétszym niz... podrdz windg na najwyzsze pigtro wiezowca.

- Uczestnikom przedstawiane sq podstawowe zasady elevator pitch (trzy bazowe elementy + krétki czas trwania
nieprzekraczajqey dwdch minut) i rozdane zostajqg karty pracy (2). Prowadzgey prosi, by uczestnicy parami lub w grupach
nagrali za pomocq swoich telefondw komdrkowych krotkie filmiki zachecajgee do subskrypcji wymyslonego przez siebie
kanatu na YouTubie. Praca nad elevator pitch nie powinna trwaé zbyt dtugo - celem nie jest bowiem przygotowanie
perfekcyjnego filmiku prezentujgcego dany projekt, lecz zapoznanie uczestnikdw z zasadami tworzenia tej formy wystgpienia
oraz uswiadomienie im, ze zanim opublikujq co§ w sieci, dobrze jest najpierw sie do tego przygotowaé i przemysle¢, czym
dzielimy sie z innymi uzytkownikami internetu.

— Zwiefczeniem zajec jest prezentacja elevator pitch przez poszczegdlne zespoty.

Dodatkowe uwagi eksperta:

Niektére z proponowanych filmikéw zawierajg wulgarne wypowiedzi i pokazujg kontrowersyjne zachowania. Od prowadzgcego
zalezy, czy zechce te materiaty wykorzystaé na zajeciach (moze poszukaé wtasnych propozycji). Od siebie radze, by nie
ucieka¢ zupetnie od tego problemu, gdyz mtodziez i tak siega po podobne tresci; robig to jednak sami i w efekcie przyjmujg
je czesto zupetnie bezrefleksyjnie. Tymczasem przy dorostym majq szanse przyjrzeé sie takim przekazom krytycznym okiem

i zastanowit sig, czy sq one spdjne ze wiatem wartoéci, ktdrymi chcieliby sie kierowaé.
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Wykaz materiatéw/publikacji/aplikacii, z ktérymi moze zapoznaé sie edukator:

- reZigiusz, Wiki katuje mojq fure: https://www.youtube.com/watch?v=ggkb_WévsmY

- Stuu, Znowu pomidorowa?!: https://www.youtube.com/watch?v=NA3vIB1BIOw

- Niekryty Krytyk, Przemyslenia Niekrytego Krytyka: Dobranocny Ogréd: https://www.youtube.com/watch?v=J5FbYvU9TxY
- Design Your Life, Jak ogarnqé swojq diete, je§¢ zdrowo i poczué sie lepiej?:
https://www.youtube.com/watch?v=yZcOXHLYzgM

- Polimaty, Historyczna wyprawka kibica: https://www.youtube.com/watch?v=he_bvzDVims

Zatqgczniki

Karta pracy (1)

1. Kto jest domniemanym odbiorcq filmiku (wiek, pte€, zainteresowania)?

2. Jakim jezykiem postuguje sie youtuber (np. czy starannie dobiera stowa, uzywa kolokwializméw i wulgaryzméw, czy styl
wypowiedzi ma charakter popularnonaukowy)?

3. lle ,tapek w gére” miat filmik? Czy jest popularny?

4. Ocena realizacji - jakosci zdjeé i dZwigku, montazu itd.

5. Do jakiej kategorii mozna zaliczyé filmik (rozrywkowy, lifestyle’owy, popularnonaukowy)?

6. Co odbiorcom daje obejrzenie tego filmiku? Co z niego wyniosq? Jakie sq jego atuty?

7. Czy analizowany materiat ma stabe strony? Jeéli tak, to jakie?

8. Czy zaprosilibyscie do wspblnego obejrzenia tego filmiku swoich rodzicow? Dlaczego tak lub dlaczego nie?

Karta pracy (2)

Elevator pitch - krétka forma prezentacii siebie i swojego pomystu/projektu. Powinna zawieraé informacije o tym, kim jestes,
co robisz, dlaczego to, czym sie zajmujesz, jest wazne i w jaki sposdb twoje dziatanie moze przydaé sie innym osobom.

To wszystko powinno zawrzeé sie w nie wigcej niz 250 stowach, a samo wystgpienie nie powinno trwaé dtuzej niz podréz
windq z parteru na najwyzsze pietro wiezowca.

Przygotuj/przygotujcie elevator pitch zachecajgcq do subskrypeji nowego kanatu na YouTubie.

1. Kim jestem i co robie/co zamierzam robié?

2. Dlaczego to dla mnie wazne, co chee dzigki temu osiggngé?

3. Co mdj odbiorca lub osoba ze mng wspbdtpracujgea bedzie z tego mieé?

Warsztaty Historie przysztosci w Narodowym Centrum Kultury Filmowe]j w 2018 roku; fot. ,EC1t6dz - Miasto Kultury” w todzi
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F > FILMOWE INSPIRACJE - ZAMIAST PODSUMOWANIA

Czy katalogowanie inicjatyw w obszarze edukacji audiowizualnej jest konieczne i czy jest w ogdle mozliwe,
biorgc pod uwage mnogosé koncepcji, projektow i dostepnych grantdow? Swoje programy i propozycije eduka-
cji majqg szkoty artystyczne (choé te z reguty kierujq oferte do profesjonalistéw], festiwale, kina, instytucje kul-
tury - nie tylko filmowe, ale praktycznie wszystkie, ktére dysponujg salami umozliwiajgecymi projekcje (takze

biblioteki czy muzea!), a takze wiele organizacji pozarzqdowych.

Zamiast podsumowania pokazujemy wybrane przyktady dziatan edukacyjnych, ktére wpisujq sie
w przygotowany katalog kompetenciji. Zastrzegamy jednak, ze wykaz nie uwzglednia edukacji profesjonalnej
prowadzonej w wyzszych szkotach artystycznych, licznych festiwali, a takze inicjatyw lokalnych i regional-
nych (w tym m.in. lokalnych i studyjnych kin, domdw/osrodkdw kultury, komisji filmowgch], adresowanych
do lokalnych spotecznoéci i upowszechniajgecych wiedze o filmie - ta ostatnia kwestia, zdaniem zespotu NCKF,

wymagataby osobnej analizy i szerszego opracowania.

Potraktujcie te przyktady jako otwartg baze pomystéw, wykaz potencjalnych partnerdéw, propozy-
cje wydarzen, miejsca, do ktérych warto sie wybraé (samemu bqdz ze szkolng klasq) albo skierowaé ucznidw

zainteresowanych filmem i mediami.

kto? dla kogo? wybrane przyklady projektdw/ opis dziatan
Narodowe Centrum dzieci, mtodziez, dorogli/  Historie przysztosci - uczestnicy pod okiem profesjonalnych
Kultury Filmowej, ,EC1 nauczyciele, uczniowie, filmowcdw w osiem tygodni przechodzq przez wszystkie etapy
t6dz - Miasto Kultury” studenci / profesjonalisci,  produke;ji filmowej, tworzq eseje filmowe i nowe sceny
w todzi branza do wybranych polskich filmow.
nckf.pl
Centrum Technologii dzieci, mtodziez, doroéli/  Funlab - warsztaty z wykorzystaniem gier sterowanych muzykq
Audiowizualnych CeTA nauczyciele, uczniowie, oraz instalacji eksplorujgecych zaleznoséci pomigedzy dzwiekiem
filmstudioceta.pl studenci / profesjonalisci, i obrazem.

branza Warsztaty dla nauczycieli, animatordw (np. video marketing, nowe

technologie, animacja).

Ksztatcenie profesjonalne [np. motion capture, dzwigkowe, VR,
masterclass z wybitnymi twdrcami).

Festiwal Punto y Raya Junior - abstrakcyjne filmy i instalacje
autorstwa dzieci, spotkania z artystami, warsztaty rodzinne.
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Stowarzyszenie Nowe
Horyzonty

nhef.pl

kinodzieci.pl
kinonh.pl

Filmoteka Narodowa —
Instytut Audiowizualny
nina.gov.pl

Filmoteka szkolna
filmotekaszkolna.pl

Centrum Sztuki Dziecka
w Poznaniu
alekino.com
biennaledladziecka.pl

Centralny Gabinet
Edukacji Filmowej
edukacjafilmowa.pl

Fundacja Nowoczesna
Polska, portal: Edukacja
Medialna
edukacjamedialna.edu.pl

Centrum Edukacgji
Obywatelskiej
ceo.org.pl
media.ceo.org.pl
rezydencje.ceo.org.pl

dzieci, mtodziez /
nauczyciele, uczniowie /
profesjonalisci, branza

dzieci, mtodziez /
nauczyciele, edukatorzy,
rodzice

dzieci, mtodziez /
nauczyciele, rodzice,
uczniowie

dzieci, mtodziez /
nauczyciele, uczniowie

dzieci, mtodziez /
nauczyciele, uczniowie

nauczyciele, rodzice,
uczniowie

nauczyciele, uczniowie

Nowe Horyzonty Edukacji Filmowej - kilkanascie cykli filmowych,
ponad 100 filméw, materiaty dydaktyczne dla nauczycieli

i rodzicow.

Kino Dzieci - filmy z catego wiata w wybranych kinach

w Polsce, warsztaty, spotkania dla rodzicdw i nauczycieli, forum
koprodukeyjne filmoéw i seriali dla mtodej widowni.

Akademie filmowe w Kinie Nowe Horyzonty - pokazy arcydziet
Swiatowej i polskiej kinematografii poprzedzone wyktadami
cenionych filmoznawcow i krytykow.

Mediateka, Ninateka, Fototeka, Repozytorium Cyfrowe, Gapla -
edukacyjne zasoby internetowe.

Publikacje (w tym m.in. Model Edukacji Medialne;j).

Przewodnik audiowizualny. Warsztaty nie tylko filmowe.
Popkultura stosowana - warsztaty dla nauczycieli.

FINA lab - bezptatne laboratoria edukacji medialne;j.

Akademia Polskiego Filmu - powstata z inicjatywy PISF,

w pokazach z wyktadami w kilku miastach w Polsce mogq wzigé
udziat studenci i wolni stuchacze.

Program Filmoteki Narodowej wspierany przez PISF:

pakiet lekcji tematycznych: filméw, materiatéw dydaktycznych,
warsztaty dla ucznidw i nauczycieli - Pracownie Filmoteki i Liderzy
(stuzgcy wsparciem edukatorzy filmowi), portal edukacyjny
zawierajgcy materiaty dla nauczycieli i uczniéw oraz projekty:
Studio Filmoteki Szkolnej (warsztaty telewizyjne), Filmoteka
Szkolna. Akcja! (wsparcie nauczycieli - projekt prowadzony przez
Centrum Edukacji Obywatelskiej), Filmoteka Szkolna. Akademia
(jednodniowe warsztaty z profesjonalistami).

Miedzynarodowy Festiwal Filméw Mtodego Widza - konkurs
filmoéw petnometrazowych i krétkometrazowych, pokazy specjalne,
warsztaty.

Wielka przygoda z filmem - catoroczny cykl warsztatéw pod
opiekq profesjonalnych twoércow, rowniez dla dzieci

z niepetnosprawnosciami.

Animator dla dzieci - sekcja filméw animowanych dla dzieci

w ramach Miedzynarodowego Festiwalu Filméw Animowanych
Animator.

Biennale Sztuki dla Dziecka - ksigzka, muzyka, teatr i film dla dzieci
oraz Obserwatorium Sztuki dla Dziecka - dyskusje o edukacji

i animacji kulturalne;j.

Portal Ale Kino! z KLASA - filmy krétkometrazowe z legalnego Zrodia
do wykorzystania przez edukatorow.

Edukacjafilmowa.pl - portal dla nauczycieli i ucznidw, w nim m.in.:
stownik filmowy, filmowa mapa Polski, wywiady, felietony, eseje,
poradniki dla mtodych filmowcow.

Cykliczne konferencje dla nauczycieli w Radziejowicach.
Publikacje, konkursy wiedzy o filmie, questy.

Katalog kompetencji medialnych, informacyjnych i cyfrowych,
materiaty edukacyjne, scenariusze lekcji.

Wsparcie nauczycieli - programy kulturalne i medialne; oprocz
Filmoteki Szkolnej. Akcja! programy takie jak: MedJa. Szkota
krytycznego myslenia, Sztuka zaangazowania. Rezydencje
artystyczne w szkole, platforma z europejskimi filmami
krétkometrazowymi shortcut.ceo.org.pl.

Legalna Kultura
legalnakultura.pl/pl/
strefa-edukacji

Centrum Kultury
Filmowej im. Andrzeja
Waijdy

ckf.waw.pl

Muzeum Kinematografii
w todzi

kinomuzeum.pl
malykinematograf.pl

Kinoszkota
kinoszkola.pl

Kinolub
kinolub.pl

Kino w Trampkach
kinowtrampkach.pl

Akademia Dokumentalna
akademiadokumentalna.

pl

Fundacja Generator
kinoterapia.pl
projekcje.edu.pl

Fundacja Katarynka
fundacjakatarynka.pl
adapter.pl

Wytwornia Filmow
Dokumentalnych

i Fabularnych
widif.pl

Studio Miniatur
Filmowych (potgczone
z innymi studiami
filmowymi pod nazwq
WEFDiF w 2019 r)
smf.com.pl

nauczyciele, uczniowie,
studenci

dzieci, mtodziez /
nauczyciele, uczniowie

dzieci, mfodziez /
nauczyciele, uczniowie,
studenci, odwiedzajgcy
turysci

dzieci, mtodziez, dorosli /
nauczyciele, uczniowie

dzieci, mtodziez /
nauczyciele, uczniowie

dzieci, mtodziez /
nauczyciele, uczniowie

nauczyciele, uczniowie,
rodzice, studenci

nauczyciele, uczniowie,
rodzice

dzieci, mfodziez - osoby
z niepetnosprawnosciami
sensorycznymi

dzieci, mtodziez /
nauczyciele, uczniowie /
profesjonalisci, branza

dzieci, mfodziez /
nauczyciele, uczniowie /
profesjonalisci, branza

Scenariusze zajeé szkolnych (edukacja medialna, filmowa), baza
legalnych zrédet, przewodnik po prawie autorskim.

Warsztaty edukacyjne m.in. dla nauczycieli (zagadnienia: prawa
autorskiego, ochrony wtasnoéci intelektualnej, legalnych zrédet
kultury i mozliwosci pobierania oraz udostgpniania treéci

w internecie).

Cykle edukacyjne: dla dzieci (Trampolina do kina), licealistéw
i studentéw (Warsaw Film Nest), dyskusje o filmach (DKF X),
spotkania edukatoréw i nauczycieli w ramach Warszawskiego
Programu Edukacji Kulturalnej, Laboratorium pomystow
dokumentalnych.

Lekcje muzealne, filmowe spacery po todzi, projekty (Malarsko§é
filmu, Bez klapsa, Cyfrowe Muzeum).

Maty kinematograf - weekendowe projekcje i warsztaty rodzinne:
poznawanie historii polskiego filmu animowanego, spotkania

z ksiqzkq, zajecia plastyczne, muzyczno-ruchowe dla dzieci.

Program edukacyjny opracowany przez nauczycieli,
wyktadowecdw, psychologdw, psychoterapeutdw i filmoznawcow,
realizowany we wspdtpracy z instytucjami kultury i kinami w catym
kraju: projekcje, warsztaty (medialne, spoteczne), szkolenia dla
nauczycieli i rodzicow.

Festiwal dla mtodych widzéw (w kinach i orodkach kultury
w potudniowo-wschodniej Polsce). Projekcjom towarzyszq spotkania
z twbrcami i warsztaty.

Festiwal dla dzieci i mtodziezy w warszawskich kinach, specjalny
program skierowany do przedszkoli, szkdt podstawowych,
gimnazjow i szkdt ponadgimnazjalnych.

Program realizowany w szkotach podstawowych, gimnazjalnych,
ponadgimnazjalnych i na uczelniach wyzszych w oparciu o filmy
dokumentalne z Festiwalu Filmowego Millennium Docs Against Gravity.

Portal Kinoterapia - opinie ekspertdw, wskazdwki dla terapeutdw
i proponowana lista filméw (celem projektu jest m.in. rozwijanie
narzedzi koniecznych do wykorzystania filmu w profilaktyce

i interwencji psychologicznej).

Portal Projekcje - artykuty poswiecone pracy z filmem, wywiady
z ekspertami, wyszukiwarka filméw dla dzieci i mfodziezy.

Adapter.pl - portal filmowy dla niewidomych i niestyszgcych.
Adapter w szkole - kino lektur szkolnych, materiaty dla nauczycieli
i ucznidw, warsztaty filmowe oraz zajecia z audiodeskrypcji.
Zbiory dla niewidomych (w tym serwis wypozyczef on-line)
dostepne sq tez na stronie: dzdn.pl; warto réwniez odwiedzi¢
Internetowy Klub Filmowy Osdb Niewidomych ,,Pociqgg” - ikfon.
defacto.org.pl (projekt prowadzi Stowarzyszenie ,,De Facto”).

Edukacja na planie filmowym - warsztaty (kostiumy,
charakteryzacja, scenografia), spotkania i projekcje.
Wytwérnia scenariuszy (dwustopniowy kurs dla przysztych
scenarzystéw).

Warsztaty animacji filmowej dla dzieci i modziezy potgczone
ze zwiedzaniem studia, mozliwos¢ stworzenia wtasnego filmu
animowanego pod okiem profesjonalistow.
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Wytwornia Filmow
Oswiatowych w todzi
wfo.com.pl

Studio Filmoéw
Rysunkowych Bielsko-
-Biata

sfr.com.pl

Momakin
momakin.pl

Fundacja Etiuda&Anima
fundacja.
etiudaandanima.pl

Fundacja Filmowa
Warszawa
laf.org.pl

Fundacja Kamera Akcja
Festiwal Krytykow
Filmowych Kamera Akcja
kameraakcja.com.pl

Medialab Katowice
Miasto Ogrodéw
medialabkatowice.eu

Instytut Kultury Miejskiej
Medialab Gdansk
ikm.gda.pl

akademia.
medialabgdansk.pl

Warsztaty Kultury
warsztatykultury.pl

Fundacja Sztuki
Wspbtczesnej In Situ
Migedzynarodowe
Laboratorium Kultury
KinoTeatr Zdrowie
sokolowsko.org

dzieci, mtodziez /
nauczyciele, uczniowie

dzieci, mtodziez /
nauczyciele, uczniowie

dzieci, mtodziez /
nauczyciele, uczniowie /
profesjonalisci, branza

dzieci, mtodziez /
nauczyciele, uczniowie,
studenci / profesjonalisci,
branza

dzieci, mtodziez, doroli /
nauczyciele, uczniowie,
studenci

mtodziez, dorosli /
nauczyciele, uczniowie,
studenci / profesjonalici

mtodziez, doroéli /
uczniowie, studenci

dzieci, mtodziez, dorosli /
uczniowie, studenci,
rodzice, nauczyciele

mtodziez, doroéli /
uczniowie, studenci

mtodziez, dorosli /
nauczyciele, uczniowie,
studenci / profesjonalisci

Warsztaty z animagji poklatkowej, realizacji filmu, fotografii,
montazu prowadzone w legendarnej todzkiej wytworni.

Program dla grup zwigzany z dziatalnosciq legendarnego studia:
projekcje kultowych bajek i warsztaty, podczas ktdrych uczestnicy
zajeé poznajq kolejne etapy produkeji - od scenariusza do
gotowego filmu. Ciekawostkq sq warsztaty dubbingu dla dzieci.

Dla najmtodszych: warsztaty animacji od scenariusza po
scenografie, zdjecia i prace na planie; dla branzy: Animarkt Stop
Motion Forum - warsztaty tworzenia lalki do animacji poklatkowej.

Festiwal Etiuda&Anima, a takze warsztaty: animacji, video
mappingu, filmowo-kulinarne.

Letnia Akademia Filmowa w Zwierzyficu - w ramach festiwalu:
- warsztaty animagji, scenariuszowe, a takze kino ,,Krél LAF”

- propozycje dla najmtodszych widzéw.

Miedzynarodowy Festiwal Filmdw dla Najmtodszych

»W chmurach” - filmowy program uzupetniajg warsztaty
dziennikarskie, dubbingowe, scenariuszowe.

Jedyny w Polsce festiwal poswiecony sztuce krytyki filmowej

- filmy docenione przez krytykdw, dyskusje, case studies z twbrcami
i warsztaty, podczas ktérych mozna np. zaprogramowaé wiasne
wydarzenie filmowe, stworzyé autorski teledysk czy skonsultowaé
pomyst na wiasny kanat krytycznofilmowy.

Potgczenie dziatah twdrczych, badai i edukaciji. Uczestnicy
wykorzystujq media cyfrowe m.in. do badania miasta i tworzenia
nowych narracji dla Katowic (programowanie i dziatania
artystyczne bazujgce na platformach Arduino, Bare Conductive,
mapach dzwiekowych i field recordingu).

Projekty medialabowe (kursy i warsztaty — Akademia Nowych
Mediéw, Pracownia Nowych Medidw), spotkania dla rodzicdw
- Demolka. Warsztaty domowej edukacji medialne;j.

Dziatania dla lubelskiej publiczno&ci, ale tez wspotpraca

z instytucjami i artystami z catego éwiata. Festiwale (m.in. Inne
Brzmienia) i autorskie projekty edukacyjne, np. Stuchanie miasta
- warsztaty edukacji dzwigkowej, Magiczna Latarnia - dzieciecy
klub filmowy, Warsztat Fotograficzny (miejsce poswigcone
szlachetnym technikom fotografii), Warsztat Medialabowy.

Wystawy, performanse, koncerty, warsztaty artystyczne, realizacje
w przestrzeni publicznej, spotkania, akcje spoteczne i ekologiczne,
wyktady, Archiwum Twdrczosci Krzysztofa Kieslowskiego (w tym
unikatowe zbiory dostepne on-line), festiwale: Festiwal Sztuki
Efemerycznej Konteksty, Hommage & Kie§lowski, Sanatorium
Dzwieku.

Fundacja Culture Shock
cultureshock.pl

Towarzystwo Inicjatyw
Twbérezych ,E”
e.org.pl

CSW Zamek Ujazdowski
Laboratorium Edukacji
Filmowej
u-jazdowski.pl/edukacja

Centrum Kultury Zamek
ckzamek.pl

Laboratorium Rejs
laboratorium-rejs.pl

Dolnoslgskie Centrum
Filmowe
dcf.wroclaw.pl

Wroctawska Fundacja
Filmowa
wrocff.com.pl

Centrum Inicjatyw na
rzecz Rozwoju REGIO
regiocentrum.pl

Legnicka Akademia
Filmowa Warsztaty Filmu
Animowanego

Ick.art.pl

dzieci, mfodziez, dorosli /
uczniowie, nauczyciele,
studenci, takze grupy
wykluczone

dzieci, mtodziez, dorosli /
uczniowie, nauczyciele,
studenci, takze grupy
wykluczone

mtodziez / uczniowie,
nauczyciele

dzieci, mtodziez, dorosli /
uczniowie, nauczyciele,
edukatorzy i animatorzy

miodziez, doroéli /
uczniowie, studenci

dzieci, mtodziez /
nauczyciele, uczniowie

mtodziez, doroli /
uczniowie, studenci

mtodziez / nauczyciele,
uczniowie, studenci

dzieci, mtodziez

Dziatania m.in. w obszarze nowych technologii, designu i edukacji
medialnej, np. Forum aplikacji i gier mobilnych, Magia w procesie
(warsztaty multimedialne dla mtodziezy gimnazjalnej i licealnej,

w trakeie ktorych uczestnicy pracowali nad stworzeniem aplikacji
mobilnej polecajgcej najciekawsze miejsca w Warszawie).

Powidoki (wycieczki dla mtodziezy, ktérych tematyka oscylowata
wokét zagadnief z antropologii wizualnej i pojecia ,widzenia”).
Projekty: medialab junior i medialab senior.

Projekty spoteczno-kulturalne m.in. w obszarze medidéw i szeroko
pojetej audiowizualnoéci m.in.: Projekt 1/1 Mistrz i Uczef

(w dziedzinach m.in. fotografii dokumentalnej, filmu
dokumentalnego), Praga Lab (mtodziez tworzyta opowiesé

o dzielnicy za pomocg nowych mediéw), sie¢ Latajqecych
Animatoréw Cyfrowych, Polska.doc, warsztaty Medialna EDUakcja
Warszawy, Polska Lab.

Comiesieczne projekcje kinowe wraz z prelekcjami i dyskusjami
prowadzonymi przez pracowniczki Instytutu Kultury Polskiej
Uniwersytetu Warszawskiego, program adresowany do licealistow.

Pracownie artystyczne, w tym m.in. filmowa oraz animacji filmowe;j
dla dzieci i mtodziezy, Amatorski Klub Filmowy AWA; Centrum
Praktyk Edukacyjnych (publikacje dostepne on-line, otwarte
szkolenia dla kadr kultury, szkota praktyk edukacyjnych); Obrazy
Wratzliwe - pokazy filmowe w Kinie Patacowym z audiodeskrypcjq

i napisami dla oséb niestyszgcych oraz wprowadzeniem w jezyku
migowym.

W trakcie rejsdw po polskich rzekach Stowarzyszenie Inicjatyw
Twoérczych KOD_KROWA organizuje warsztaty, pokazy i prelekcje
poéwigcone kinu dokumentalnemu.

Filmy dla szkdt, seanse dla dzieci potqczone z warsztatami, nauka
jezyka na duzym ekranie, program kinowych znizek dla nauczycieli,
a takze pokazy w ramach Miedzynarodowego Przeglgdu Filmow
Animowanych Dzieci i Mtodziezy Halo Echo.

Dolnoslgskie spacery filmowe - wycieczki po regionie, spacery
po miastach i miasteczkach, opracowanie szlakéw w internecie
i spacerownika filmowego.

Polish Cinema for Beginners - projekcje polskich filméw

z wprowadzeniem ekspertow - wszystko to w jezyku angielskim.
Festiwal MIASTOmovie (filmy, debaty, dziatania artystyczne

w przestrzeni miejskiej).

todzka organizacja, ktéra zajmuje sie m.in. dziedzictwem filmowym
todzi i regionu, przygotowata na terenie wojewddztwa t6dzkiego
oznaczony tablicami szlak Filmowe tédzkie; wydata publikacje:
Przewodnik po filmowej todzi, Stawkowy przewodnik filmowy oraz
Przewodnik filmowy po wojewédztwie 16dzkim. Prowadzi spacery
szlakiem filmowym i gry miejskie.

Mtodzi uczestnicy z catego kraju realizujg autorskie projekty pod
okiem profesjonalnych twdrcéw animacji. Warsztatom towarzyszg
koncerty, projekcje filméw, wydarzenia multimedialne.
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Fundacja Szkota Wajdy
wajdaschool.pl/projekty

Warszawska Szkota
Filmowa - Liceum
Filmowe, Liceum Kreacji
Gier Wideo
szkolafilmowa.pl

Atelier scenariuszowe
scenariuszowe.pl

Pomorska Fundacja
Filmowa w Gdyni

gsf.pl

mtodziez, dorodli /
uczniowie, studenci /
profesjonalisci, branza

mtodziez, dorosli /
uczniowie, studenci /
profesjonalisci, branza

dorosli / uczniowie,
studenci / profesjonaligci,
branza

doroéli / uczniowie,
studenci

Przedszkole filmowe - dla licealistdw i studentéw pierwszych lat
studidw, ktérzy checq zrobié swoj pierwszy film dokumentalny;
uczestnicy pracujq nad realizacjq wiasnego pomystu pod okiem
profesjonalistow.

Kurs Online Kamera - kurs tworzenia filméw - bez ograniczeh
wiekowych, takze dla poczgtkujgcych.

Studia licencjackie i podyplomowe, studium policealne, kursy i dwa
licea ogdlnoksztatcqce o profilach: filmowym i kreacji gier wideo.

Spotkania scenariuszowe i roczne warsztaty - sesje w kilku
miastach w Polsce (nie tylko dla profesjonalistdw - ostatecznym
kryterium przyjecia jest jako§¢ tekstu oraz talent autoral).

Pomorskie warsztaty filmowe - warsztaty pod okiem
profesjonalistow: od pisania scenariusza, przez plan z udziatem
profesjonalnej ekipy i aktoréw, po montaz i udzwiekowienie.
Lekcje z historii kina i form filmu Gdyniskiej Szkoty Filmowej -
uczniowie gdynskich szkét pod okiem mtodych filmoznawecdw
poznajq historie filmu, biorq udziat w warsztatach, odwiedzajq
pracownie Gdynskiej Szkoty Filmowe;.

Warsztaty Historie przysztosci w Narodowym Centrum Kultury Filmowe]j w 2018 roku; fot. ,EC1t6dz - Miasto Kultury” w todzi
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Opracowanie kompleksowego programu edukacji audiowizualnej (na podstawie przeprowadzo-
nych badaf, katalogu kompetencji i propozycji scenariuszy przygotowanych przez ekspertdw)
to jedno z zadah realizowanych przez Narodowe Centrum Kultury Filmowej w ramach obecnosci
todzi - Miasta Filmu - w Sieci Miast Kreatywnych UNESCO. Raport podsumowuje pierwszq, teore-
tyczng, czesé prac nad programem. Kolejng, praktycznqg, stanowié bedq warsztaty prowadzone
w przestrzeni wystaw i w pracowniach edukacyjnych NCKF.

Jak zapraszaé uczniéw do swiata filmu? W jaki sposdb wykorzystaé zanurzenie ucznidéw w rze-
czywistosci wirtualnej i mediach? Co i na jakim etapie edukacyjnym powinien wiedzie¢ i potrafi¢
uczeh? Czego oczekiwaé od ucznia, a czego od nauczyciela? Gdzie szukaé informacji o edukac;ji
audiowizualnej? To pytania, na ktére staramy sie odpowiedzie¢ w niniejszym raporcie.
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